Art Déco i neoklasycyzm w architekturze lat 1900-1930
na wybranych przykiadach Ltotwy, Polski i Czechostowacji

Losy narodow totwy, Czech, Polski
i Stowacji w XIX i XX w. splatajq sie ze soba i sq
odbiciem wspdlnych korzeni dziejowych Europy.
Jeszcze w latach 50-tych i 60-tych XIX w., gdy
narody te pozostawaty pod zaborami sgsiednich
mocarstw, budzi sie w nich spoteczenstwo
obywatelskie. Rodzaca sie klasa $rednia -
inteligencja - tworzy podstawy dla coraz
szybciej postepujacego rozwoju kulturowego
i cywilizacyjnego. Rezultatem tego byta wzmo-
zona dziatalno$¢ budowlana i architektoniczna,
skupiajgca sie zwitaszcza w wielkich osrodkach
miejskich. Oprawe artystyczng dla tych
dziatan stanowit zakorzeniony gteboko w kon-
wencji estetycznej XIX stulecia eklektyzm.
W tej konwencji powstawaty najbardziej
reprezentacyjne budowle miejskie tego okresu
- teatry i muzea?!, a précz nich takze domy
towarowe, banki, dworce kolejowe i inne
inwestycje komunalne. Budynki te wykazujgq
wymowne podobiedstwo  architektoniczne,
zgodne z panujacymi w tym okresie tendencjami
w catej kulturze i architekturze europejskiej.
Romantyczny eklektyzm i historyzm, tak
powszechny w drugiej potowie XIX w., zostaje
pézniej, rownie powszechnie zastgpiony przez
modernizm. Pojawit sie on w poczatkach XX
stulecia w Europie, demonstrujgc gotowos¢
jej spoteczenstw do twoérczych i nowoczesnych
przemian, ktére zostang z kolei przerwane
w 1939 r.

Wybuch pierwszej wojny Swiatowej przy-
niést Europie znaczgce zmiany geopolitycz-

1. Powstalty wéwczas miedzy innymi: Teatr Narodowy w Pra-
dze (1868-1883), Pierwszy Teatr Miejski (niemiecki) w Rydze
(1860-1863), Teatr Miejski w Krakowie (1890-1893), drugi Te-
atr Miejski (rosyjski) w Rydze (1900-1902), Teatr Miejski w Mo-
rawskiej Ostrawie (1906-1907), Muzeum Narodowe w Pradze
(1885-1890) i Miejskie Muzeum Sztuki w Rydze (1903-1905).
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ne, wptywajac rownie istotnie na jej ekonomie
i kulture. Byt to wazny okres w dziejach totwy
- jeszcze stosunkowo niedawno, mniej wiecej
przed po6t wiekiem (od lat 60-tych XIX w.) zo-
stata tu zlikwidowana panszczyzna, a juz na
poczatku XX w. (1918 r.) pojawia sie w Euro-
pie nowe panstwo - totwa. Wraz z rozpadem
imperium austriacko-wegierskiego niepodle-
gtosc uzyskali Czesi i Stowacy, taczac sie potem
w roku 1918 w zupetnie nowg panstwowos¢ —
Czechostowacje. Polska po uwolnieniu sie spod
okupacji trzech zaborcéw, Rosji, Prus i Austrii,
odrodzita swg niepodlegto$¢ w tymze 1918 roku,
rozpoczynajac nowy okres historyczny juz jako
II Rzeczpospolita. Nowe panstwa zainicjowaty
szybki wzrost ekonomiczny, oparty na swobo-
dzie gospodarczej prywatnych firm oraz wspie-
rajacego je systemu bankowego, co miato duze
znaczenie dla zjawisk w budownictwie.

Art Déco - ku nowej syntezie

Architektura Art Déco taczyla w sobie
i przetwarzata bardzo wiele watkéw estetycz-
nych. Wywodzita sie w znacznym stopniu z se-
cesji i kubizmu, przetwarzata watki klasyczne,
czerpata takze z ekspresjonizmu i romantycz-
no-narodowej afirmacji sztuki ludowej. Wszyst-
kie te elementy widzimy w przyktadach, ktére
pragne ponizej przytoczy¢.

Architektura poczatkéw XX w. zaréwno na
totwie jak i w Czechach zwigzania jest z tradycjq
wywodzacq sie z Niemiec i Austrii, a zwtaszcza
ze szkotg architektoniczng Austriaka, Otto Wa-
gnera (1841-1918). Tworczos¢ samego mistrza
ewoluowata od bardzo wyrazistej secesji, jaka
reprezentuje stacja metra Karlplatz w Wiedniu
(1898-1899), do wyraznie klasycyzujacego bu-
dynku wiedenskiej Cesarsko-Krolewskiej Kasy
Pocztowej (Postsparkasse,1904-1907). Dys-
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1. Ryskie Stowarzyszenie totewskie (Rigas LatvieSu biedribas nams), 1909, arch. Ernests Pole i Eizens Laube (fot. autorka)

kretna dekoracyjnos$c¢ tej realizacji potaczona
z klasycznymi podziatami fasady otwiera nowy
rozdziat w architekturze Europy.

Jednym z uczniow Otto Wagnera jest Jan
Kotéra (1871-1923). To w jego twdrczosci znaj-
dujemy jeden z pierwszych najbardziej wyra-
zistych przykfadéw syntezy stylowej neoklasy-
cyzmu i Art Déco. W latach 1907-1908 Kotéra
zaprojektowat Czeski Pawilon Handlu i Przemy-
stu na wystawie jubileuszowej w Pradze. Zasada
kompozycyjna pawilonu przypomina zaprojek-
towany przez Josepha Marie Olbricha dom Ern-
sta Ludwika w Darmstadtcie, cho¢ w rozwigza-
niu frontu autor wprowadzit oryginalny motyw
zigguratu, a w sposobie aranzacji okien widac
wptyw idei kubistycznych, nowego watku, po-
pularnego wsréd mtodych czeskich architektow.
Z zachowanych rysunkéw projektowych wynika,
ze wnetrze udekorowano wchodzgcym wiasnie
w mode ornamentem zig-zag.?

Na totwie w pierwszych latach XX w. po-
wstaje wybitny przyktad stylowy wczesnego mo-
dernizmu. Jest nim zaprojektowany w 1909 r.
przez Ernesta Pole (1872-1914) i Eizena Laube
(1880-1967) w Rydze gmach Ryskiego Stowa-
rzyszenia totewskiego (Rigas Latviesu biedribas

2. Tottoczko Zdzistawa, Architektura perennis. Szkice z historii
nieawangardowej architektury nowoczesnej pierwszej potowy
XX wieku (Ekspresjonizm - Art Déco - Neoklasycyzm), Krakéw
1999, s. 53.; Slapeta Vladimir, Kubismus v architekture [w:] Ce-
sky kubismus. Architektura a design, 1910-1925 (red. Alexsan-
der von Vegesack), Praha 1991, s. 34-35.
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nams) (il. 1). Podobnie jak w budynku Kotéry
w Pradze, znajdujemy w nim zwigzki z twor-
czos$cig J. M. Olbricha, a dokfadnie z gmachem
towarzystwa Das Secessionsgebdude w Wied-
niu (1897). Dom Ryskiego Stowarzyszenia to-
tewskiego jest uwazany za pierwszy budynek,
w ktérym modernizm taczy tradycje klasycy-
zmu, wiedenskiej secesji oraz romantyzmu
narodowego. Postacie na panneau wiencza-
cym fasade, wykonane przez Janisa Rozentalsa
(1866-1917), sa wynikiem symbiozy secesji
i symbolicznego romantyzmu z watkami mitolo-
gii fotewskiej, a ukfad bryty budynku utrzymany
jest w konwencji klasycznej. Gtdwnym elemen-
tem frontu jest portal wejsciowy z kolumnami
granitowymi i stylizowanymi jonskimi kapitela-
mi. W catej kompozycji dominuje jednak wyraz-
nie modernistyczna geometryzacja form. Laube
i Pole zrezygnowali z pierwotnego projektu wy-
konanego w duchu secesji i romantyzmu naro-
dowego, gdyz wtasnie okoto roku 1909 rozpoczat
sie powrot klasycyzmu jako catkowitego przeci-
wienstwa tamtego kierunku. W tym wtasnie pro-
cesie wida¢ tworzenie sie i pierwsze symptomy
sztuki Art Déco w Europie, jako syntezy podda-
nych geometryzacji form klasycyzmu, kubizmu
i historyzmu.

W 1912 r. w Warszawie rozpoczeto budowe
jednego z najbardziej znaczacych przyktadéw
wczesnego modernizmu w architekturze polskiej
- gmachu Banku Towarzystw Spoétdzielczych ,,Pod
Ortami”, zaprojektowanego przez Jana Heuricha



2. Kamienica dochodowa w Rydze, ul. Elizabetes 21a, 1910;
arch. Martins Nuksa (fot. autorka)

- syna. Wykazuje on pewne podobienstwo do
budynku Ryskiego Stowarzyszenia totewskiego.
W warszawskiej realizacji mozna réwniez mowic
0 zmodernizowanym klasycyzmie w rozwigzaniu
fasady, ktorej kompozycja taczy elementy kla-
syczne z niemieckim Jugendstilem?®, a catos¢
ewoluuje w kierunku geometrycznej prostoty,
lekkosci i szlachetnego monumentalizmu.

W architekturze lat dwudziestych zaréwno
na totwie jak i w Polsce zaznacza sie wyrazny
wptyw szkoty klasycyzmu petersburskiego. Ar-
chitekci projektujacy w tej konwencji taczy-
li tradycje z wczesnym modernizmem. Wsrod
wielu tego typu realizacji w Polsce zwrdci¢ chce
tu uwage na dwie: Bank Polski w Siedlcach
(1924), ktérego autorem byt Marian Lalewicz
(1876-1944) oraz Pocztowg Kase Oszczedno-
$ci w Krakowie (1922-1925), zaprojektowang
przez Adolfa Szyszko-Bohusza (1883-1948).
Podobny przykiad syntezy klasycyzmu i mo-
dernizmu, cho¢ nieco wczesniejszy, znajdujemy
w Rydze. W roku 1910 zrealizowano tu projekt
dochodowej kamienicy autorstwa MartinSa Nu-
kSa (1878-1942) przy ul. Elizabetes 21a (il. 2).
Wyrazng analogie widzimy réwniez w architek-
turze czeskiej. Jest nig gmach Kasy Oszczedno-
éci w Ostrawie (Moravskoostravska sporitelna),
zrealizowany w latach 1927-1930 wedtug pro-

3. Olszewski Andrzej K., Nowa forma w architekturze Polskiej
1900-1925. Teoria i praktyka, Wroctaw Warszawa Krakéw 1967,
s. 52, 84.

jektu ucznia Jana Kotéry, Karela Kotasa (1894-
1973). Pierwszy wariant tego budynku byt
o wiele bardziej awangardowy, jednak architekt
musiat uwzgledni¢ wymagania zleceniodawcy
i zrealizowa¢ projekt odpowiadajacy jego gu-
stom. Budynek skomponowano z kilku skrzy-
det. Elewacja gtéwnej czesci, podzielona na
trzy poziomy, jest wyraznie dekoracyjna i tylko
$srodkowy poziom stanowi ukton w strone form
klasycznych?.

taczenie form klasycyzmu, p6znej seces;ji
i wczesnego modernizmu obecne jest w wielu
realizacjach europejskich tego okresu. Znajdu-
jemy je w uksztattowaniu kamienicy dochodo-
wej zaprojektowanej w 1910 r. przez Ernesta
Pole przy ul. SmilSu 10 w Rydze (il. 3), a takze
w Domu Towarzystwa Ubezpieczeniowego
J~Feniks” w Krakowie (1928-1932) autorstwa
A. Szyszko-Bohusza (il. 4). Odszuka¢ je moz-
na réwniez w znacznie wczesniejszej realizacji
Augusta Perreta przy rue Franklin 25 w Paryzu
(1902-1904). Cho¢ stynny motyw roslinny w fa-
sadzie Perreta ma swe korzenie jeszcze w secesji,
to jednak sposob w jaki autor sie nim postugu-
je w catej kompozycji pozwala zaliczy¢ jg do
pierwszych sygnatéw architektury Art Déco.>
Z kolei gmach Ernesta Pole przy ul. Smilsu,
ze swojg skromng dekoracyjnoscig i klasyczng
kompozycjq elewacji, jest blizszy tradycjom Art
Déco lat 1937, niz 1925.¢

4. Vybiral Jindfich, Zrozeni velkomésta. Architektura v obraze
Morvavské Ostravy, Ostrava 2003, s. 129 -136.

5. Caupale Renate, Tottoczko Zdzistawa, Secesja i modernizm
w Rydze. Pot wieku Architektury totewskiej pertq europejskiego
dziedzictwa kulturalnego. Czes¢ 1. U progu uzyskanej suweren-
nosci, ,, Czasopismo Techniczne”, 2005, z. 13, s. 21.

6. Ibidem, s. 20-21.

3. Kamienica dochodowa w Rydze, ul. Smilsu 10, 1910;
arch. Ernests Pole (fot. autorka)




W architekturze czeskiej rowniez obser-
wujemy symbioze zgeometryzowanych form
klasycznych oraz modernistycznie pojmowanej
dekoracyjnosci. Widzimy ja w majestatycznym
budynku Ministerstwa Rolnictwa (Ministerstvo
zemédélstvi) w Pradze, zrealizowanym w latach
1928-1932 przez FrantisSka Roitha. Nowoczesna
dekoracyjnos$¢ budowana na kanonach klasycz-
nych uderza nas réwniez w projektach Jarosla-
va Stockar-Bernkopfa (1890-?), a szczegdlnie
w projekcie Domu Rady Stowarzyszenia Meta-
lurgii Gornej (Reditelstvi bariské a hutni spo-
leCnosti; 1921) w Ostrawie, w ktorym fasada
ozdobiona zostata kubiczno-heroicznymi rzezba-
mi Josefa Kubic¢ka. Cata kompozycja nosi cechy
stylistyki Art Déco, bedgac w duzym stopniu kom-
promisem miedzy tradycjga a nowoczesnoscia.

Sztuka i architektura europejska pierw-
szych dekad XX wieku odwotywata sie czesto
do watkéw romantyczno-narodowych. W latach

1910-1920 totewska architektura narodowo
-romantyczna byta inspirowana tradycjq finska.
Byt to bowiem czas aktywnej dziatalnosci takich
architektéw jak: Aleksandrs Vanags (1873-
1919), Eizens Laube i Konstantins PE&kSéns
(1859-1928). Pdbzniej motywdw narodowo-
romantycznych szukano w mitologii totewskiej.
Najaktywniejszym twdrcq siegajacym do tego
typu zrédet byt Pauls Kundzin$ (1888-1983),
wybitny architekt i konserwator zabytkow.
Zrealizowany przez niego pawilon Narodowego
Komitetu Budownictwa (Nacionala celtniecibas
komiteja) na wystawie z 1937 roku w Jetgawie
(Jelgava, dawniej Mitawa) nosi niewatpliwe
cechy stylistyki Art Déco. Jej elementem sg na
przyktad okragte okna typu bulaj i jodetkowy
wzOr zig-zag moderne pokrywajacy wnetrze
ryzalitu. Watki wernakularne przeplatajq sie tu
z nowoczesnymi, a dekoracyjnos¢ ,stylu 1925”
spotyka sie z klasycyzmem.

4. Dom Towarzystwa Ubezpieczeniowego ,Feniks” w Krakowie, 1928 — 1932, arch. Adolf Szyszko-Bohusz (fot. autorka)




W strone monumentalnego

klasycyzmu lat trzydziestych

Jednoczesnie z rozwojem sztuki Art Déco,
zarowno w Rydze, jak i w Warszawie oraz
w Pradze trwajg poszukiwania stylu, ktory by
wyrazat w architekturze tresci reprezentacyjno-
propagandowe i monumentalne. I tu znéw
przydatne okazaty sie formy klasycyzmu i neo-
klasycyzmu. Zdobyty one na jaki$ czas status
LOficjalnego stylu” we wszystkich tych trzech
stolicach i republikach.

Dziatajace w Pradze prestizowe komisje
oceniajace architektow odnosity sie przychylnie
do neoklasycystéw. Zwitaszcza zas cenity archi-
tektow zwigzanych ze szkotg Otto Wagnera, ta-
kich jak: Antonin Engel (1879-1958), Bohumil
Hibschmann (1884-1914), Jan Kotéra (1871-
1923), FrantiSek Roith (1876-1942) i Pavel
Janak (1882-1956). Uznawano ich za pokolenie
utalentowanych architektéw, zdolnych do po-
wigzania klasycyzmu z modernizmem i aktywnie
przy tym pracujacych nad poszukiwaniem stylu
narodowego.

W rezultacie, pod wplywem wagnerow-
skiego klasycyzmu powstato w latach 20-tych
i 30-tych w Pradze wiele reprezentacyjnych bu-
dynkéw ministerialnych i bankowych?, ktére
dzi$ wzbogacajq miasto. Sg to: Ministerstwo
Kolei Zelaznej (Ministerstvo Zeleznic, 1927-1931;
arch. A. Engel), Pocztowa Kasa Oszczednosci
(Postovni spofitelna, 1928-1931; arch. F. Roith),
Bank Gospodarczy (Zivnostenska banka, 1928-
1938; arch. F. Roith), Ministerstwo Handlu (Mini-
sterstvo obchodu, 1932-1933; arch. Josef Fan-
ta) i inne.

Wazny okazat sie takze stosunek czeskiego
prezydenta Tomasa Garrigue Masaryka (1850-
1937) do stylu reprezentacji. Wybor projektu
stowianskiego architekta Joze Ple¢nika (1872-
1957) do rekonstrukcji praskiego patacu krélew-
skiego zdefiniowat role klasycyzmu dla ksztatto-
wania sie ,politycznego” wizerunku Czechosto-
wacji lat trzydziestych XX w.

Podobne zdarzenia miaty juz miejsce w hi-
storii architektury niemal 100 lat wczesniej, gdy
Karl Friedrich Schinkel projektowat swa wielkg
realizacje w Berlinie: Schauspielhaus (1818-
1821) - dostarczajac jednoczesnie nowego wize-
runku politycznym i kulturalnym ambicjom Prus.
P6t wieku pozniej w Rydze, ,wymarzona budowa
Pierwszego Teatru (Pilsétas Pirmais teatris) (...)
w duzej mierze zjednoczyta dla realizacji tego
wspolnego celu zréznicowane skadingd niemiec-
kie spoteczenstwo ryskie”.® Dazenie do sztucz-
nego wykreowania ,stylu narodowego” znajdu-
jemy w czasie panowania Mikotaja I, w postaci

7. Svéha Rostislav, The Architecture of New Prague 1895-1945,
Cambridge Mass. 1995, s. 186. .

8. Sparitis Ojars, Ludviga Bonsteta un Reinholda Smélinga pro-
jekti [w:] Latvijas Nacionala opera, Riga 2000, s. 24.

tak zwanego rosyjskiego stylu bizantyjskiego.
W Niemczech okoto roku 1800 za rzeczywisty
niemiecki styl narodowy uwazac zaczeto neo-
gotyk®. Z kolei neorenesans nawigzujacy do
XVI-wiecznej architektury Bohemii (Bohe-
mian neo-Renaissance) wspierany byt konse-
kwentnie przez czeskiego architekta Antonina
Wiehla (1846-1910)°.

Na kanwie trwajacych w latach 30-tych po-
szukiwan stylu narodowego, klasycyzm uzyskuje
bardzo mocne poparcie ze strony autorytarnych
przywédcow trzech innych naroddéw: Niemiec,
Witoch i Rosji Sowieckiej. Dazenie do taczenia
form klasycznych z wizerunkiem panstwa ugrun-
towujg takze publikacje totewskie z lat 30-tych,
wystawiajace przy tej okazji dziatalnos¢ prezy-
denta Karlisa Ulmanisa (1877-1942) jak ,nasze-
go Przywddce”! i pochwalajgce ,totewski styl
w architekturze”2,

9. Tottoczko Zdzistawa i Tomasz, Z dziejow rozbudowy i restau-
racji katedry w Kolonii. Przyczynek do romantyzmu i historyzmu
w europejskiej kulturze architektonicznej XIX wieku, ,Teka Ko-
misji Urbanistyki i Architektury” Oddziatu PAN w Krakowie, Tom
XXXIII, 2001.; Totoczko Z. ,Sen architekta” czyli o historii i hi-
storyzmie architektury XIX i XX wieku, Krakéw, 2002, s. 42.

10. Svaha Rostislav, The Architecture... op.cit, s. 28.

11. Laube EiZens, Kupls celtpu vainags pari visai Latvijai, ,Latvi-
jas Kareivis”, 4.09.1937, s. 3.

12. Dreimanis Pavils, Jauns laikmets galvaspilsétas celtnieciba,
»Latvijas Arhitektlra”, 1938, nr 1. s. 3.

5. Ministerstwo Finanséw przy ul. Smilsu i Zirgu w Rydze,
1937-1939; Aleksandrs Klinklavs (fot. autorka)



6. Wojskowy Sktad Ekonomiczny przy ul. Audéju 16 w Rydze
(Armijas ekonomiskais veikals) 1936-1938; arch. Arturs Ga-
lindoms (fot. autorka)

Trzeba zaznaczy¢, ze oblicze klasycyzmu
lat trzydziestych XX w., byto wyraznie rézne od
wszystkich wersji klasycyzmu wystepujacych
dotad w historii. Miat on mocno modernizuja-
cy charakter, gdyz trudno byto wéwczas pomi-
na¢ wszystko to, co niosta jeszcze niedawno na
swych sztandarach modernistyczna awangar-
da. Owczesne przemiany w architekturze nosi-
ty wiec w duzym stopniu cechy umiarkowanie
modernistyczne, a ich rezultat mozna traktowac

7. Patac Sprawiedliwosci przy bulwarze Brivibas bulvaris 36

w Rydze, 1936-1938; arch. Fridrihs Skujins (fot. autorka)

jako nieawangardowy modernizm (non-avant-
gard modern), pétmodernizm, lub tez, jak pro-
ponuje Andrzej K. Olszewski, ,styl 19373,

Pod koniec lat trzydziestych w Rydze po-
wstato wiele reprezentacyjnych gmachow uzy-
tecznosci publicznej, ktére nie ustepuja naj-
lepszym przykladom nieawangardowego, czy
tez zmodernizowanego klasycyzmu w Europie.
Zaliczy¢ trzeba do nich: Ministerstwo Finanséw
przy ul. SmilSu i Zirgu (Finansu Ministrija, 1937-
1939, arch. Aleksandrs Klinklavs) (il. 5), Wojsko-
wy Skfad Ekonomiczny przy ul. Audé&ju 16 (Ar-
mijas ekonomiskais veikals, 1936-1938; arch.
Artirs Galindoms) (il. 6), Dom Kasy Chorych
przy ul. Skolas 5 (Slimokases nams, 1937; arch.
Aleksandrs Klinklavs) oraz Patac Sprawiedliwosci
przy bulwarze Brivibas bulvaris 36 (Tiesu pils,
1936-1938; arch. Fridrihs Skujins) (il. 7).

W twdrczosci jednego z najbardziej ak-
tywnych i pracowitych architektow na totwie,
Indrikisa Blankenburgsa (1887-1944) znajdu-
jemy zaréwno formy zmodernizowanego klasy-
cyzmu, jak i rozwigzania o cechach historyzuja-
cych. Projektowane przez niego w latach 30-tych
gmachy Bankow totewskich w Atuksne, Cesis
i Kutdiga (Aluksne, Césis, Kuldiga), oraz gmach
banku w Jekabpits (Jékabpils), s w swym wy-
razie formalnym zblizone do historyzmu lat
30-tych4,

13. Olszewski Andrzej K., Styl 1937 w Swietle krytyki i historii,
[w:] Mysl o sztuce, Warszawa, 1976. Sama nazwa ,Styl 1937”
zostata utworzona w zwigzku z wystawg w Paryzu ,Exposition In-
ternationale Arts et Techniques dans la Vie Moderne Paris 1937"
(a wiec Miedzynarodowg Wystawg Sztuki Nowoczesnej i Techni-
ki), wedtug podobnej zasady jak nazwa ,Styl 1925” (Art Déco)
po paryskiej wystawie z 1925 r.

14. Krastins Janis, Latvijas Republikas bivmaksla, Riga 1992,
s. 116.
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8. Przebudowane gimnazium tomonosowa w Rydze, 1938, arch. Indrikis Blankenburgs (fot. autorka)

Natomiast prowadzona przez Blanken-
burgsa w 1938 roku przebudowa wzniesione-
go w latach 1868-1871 przez Janisa Fridrihsa
Baumanisa (1834-1891) zenskiego gimnazjum
tomonosowa przy bulwarze Raina 29 (il. 8)
w jego tworczosci reprezentuje zmodernizowa-
ng wersje klasycyzmu. Zachowujac kompozy-
cje i proporcje pierwotnego budynku uzyska-
no w wyniku przebudowy nowoczesne, surowe
i niemal kubistyczne formy. Wprawdzie central-
ny ryzalit przypomina portyk antyczny, jest on

jednak odlegty od greckiej klasyki. Kompozycja
fasady odwotuje sie do wspotczesnych sobie ten-
dencji artystycznych zywych nie tylko na totwie
i w catej Europie, lecz takze daleko za oceanem,
w Stanach Zjednoczonych. Poréwnujac na przy-
ktad gmach rektoratu Uniwersytetu w Rzymie
(Citta Universitaria, 1933-1935), ktérego auto-
rem jest Marcello Piacentini (1881-1961), czy tez
gmach gtéwnego budynku FIB (Federal Reserve
Board Building) w Waszyngtonie zaprojektowa-
ny przez Paula Philippe Creta (1876-1945) w la-

9. Czeski Bank Narodowy w Pradze, 1935 -1939; arch. FrantiSek Roith (fot. autorka)




tach 1935-1937, jak réwniez gmach Czeskiego
Banku Narodowego (Ceska narodni banka)(il. 9)
w Pradze z lat 1935-1939 autorstwa Frantiska
Roitha widzimy, ze ogdlny uktad kompozycyij-
ny tych obiektéw jest podobny. Analogiczne in-
spiracje motywami klasycznymi, cho¢ znacznie
bardziej zmodernizowane w swym estetycznym
wyrazie znajdujemy tez w Gdyni, w centralnym
ryzalicie gmachu Sadu Okregowego i Prokura-
tury przy Placu Konstytucji. Budynek zostat za-
projektowany w 1934 roku przez warszawski
zespdt architektow Tadeusza Sieczkowskiego,
Zbigniewa Karpinskiego i Romana Sottynskiego
i $wiadczy takze o wspomnianych tendencjach
w architekturze lat 30-tych?®.

Na ktotwie zwrot w kierunku ,oficjalne-
go” klasycyzmu dotart réwniez do innych miast
poza Ryga. W Daugavpils (Dynenburg), bylym
miescie Inflant Polskich, w roku 1936 powstaje
monumentalny Dom Jednosci (Vienibas nams)
wedtug projektu architekta Vernersa Vitandsa
(1903-1982). Jak pisze sam Vitands, to byta,,...
najwieksza i najbardziej skomplikowana w pro-
gramie budowa na totwie tego czasu™®, ktéra
faczyta w sobie centrum kultury i sportu, hotel,
restauracje i sklep uniwersalny. Inny architekt
totewski, Alfréds Laukirbe (1901-1993), realizu-
jac hotel w Jetgawie (il. 10), bytej stolicy Ksie-
stwa Kurlandzkiego, w sposdb niemal eklektycz-
ny potaczyt watki neoklasycyzmu, ekspresjoni-
zmu i dekoracjonizmu, uzyskujac jednak takze
wybitnie monumentalny efekt plastyczny.

15. Sottysik Maria, Gdynia - miasto dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Urbanistyka i architektura, Warszawa 1993, s. 332

16. Vitands Verners, Daugavpils Vienibas nams, ,Latvijas Archi-
tektara”, 1939, Nr 12, s. 365.

Zamiast zakonczenia

Podsumowujac przytoczone powyzej roz-
wazania trzeba stwierdzi¢, ze tendencje wyste-
pujace w architekturze europejskiej pierwszych
dekad XX w. sg bardzo wielowatkowe i rézno-
rodne. Utrudnia to sprecyzowanie i ujednolicenie
terminologii uzywanej przez historykéw z roz-
nych krajow oraz ttumaczy pluralizm pogladéw
dotyczacy atrybucji stylowej obiektéw. Pozosta-
je tylko zgodzi¢ sie z przekonaniami wybitne-
go czeskiego teoretyka i historyka architektury
Karela Teige, ze kazda prawdziwie nowoczesna
architektura jest w swej istocie miedzynarodowa
i uniwersalna'’.

17. Teige Karel, Modern Architecture in Czechoslovakia, Prague
1947, s. 9.

10. Gmach hotelu w Jetgawie (Jelgava), 1939, arch. Alfréds
Laukirbe (fot. autorka)
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