Modernizm gdynski - modernizm europejski

Inspiracje i analogie

Modernizm europejski okresu miedzywo-
jennego byt zjawiskiem réznorodnym i wielo-
watkowym. Inne miat oblicze w latach 20-tych,
inne w latach 30-tych XX w., a i w obrebie tego
podstawowego podziatu krzyzowaty sie rozmaite
idee i postawy artystyczne. Najwiekszy wptyw
na ksztatt architektury tamtej epoki miaty czte-
ry formacje stylowe. Byly to: Art Déco, ekspre-
sjonizm, modernizm klasycyzujacy i funkcjona-
lizm (wraz ze swymi pokrewnymi odmianami
jakimi byty konstruktywizm i styl miedzyna-
rodowy). Trzy pierwsze z nich jako samodziel-
ne zjawiska artystyczne wychodzity poza ramy
epoki miedzywojennej istotnie jg poprzedzajac.
Tylko funkcjonalizm - ta nowatorska idea mie-
dzywojnia - stanowita w petni ,dziecko” tamtej
epoki, jej etos i przepustke do historii.

Osrodkami ksztattowania sie idei moder-
nistycznych byly gtéwne europejskie stolice
artystyczne - Paryz, Berlin i Wieden, a takze
Amsterdam, Rotterdam, Stuttgart i Hamburg -
by wymieni¢ tylko najwazniejsze z nich. Gdy-
nia lezata oczywiscie na uboczu tych centréw.
Jednakze przez swych architektéw, ktérzy przy-
jezdzali tu z réznych osrodkow europejskiego
modernizmu, mocno podatna byta na te prze-
miany. Warto wiec przesledzi¢ jakie inspiracje
byty temu srodowisku szczegolnie bliskie i jakie
idee przeszczepiano do budujgcego sie miasta.
Interesujgca tez bedzie ocena gdynskiego mo-
dernizmu na tle europejskiej spuscizny archi-
tektonicznej Europy.

1. Poczatek XX w. -

wielki tygiel wielkich idei w Europie

Pierwsze dekady XX w. byly w Europie
kuznig nowych idei. Architektura modernistycz-
na rodzita sie gtéwnie ze sprzeciwu wobec form
stylistyki tradycyjnej, w tym zwtaszcza ze sprze-
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ciwu wobec tradycji historyzmu. W zaleznosci
od tego jak radykalne byty postulaty w tym
wzgledzie, w obrebie formacji modernistycznej
wyrozni¢ mozemy zaréwno tendencje umiarko-
wane, jak i radykalno-awangardowe. Do tych
pierwszych nalezaty: Art Déco, ekspresjonizm
i modernizm klasycyzujacy; a do drugiej: funk-
cjonalizm oraz pokrewne mu konstruktywizm
i styl miedzynarodowy.

I tak najpierw sztuka Art Déco — pozosta-
jac przy klasycznych zasadach kompozycji - ze-
rwata catkowicie z konwencjonalnym ornamen-
tem i pobudzita wyobraznie kubizujacg forma,
inspirowang  estetyka krysztatu. Jej korzenie
tkwity w wiedenskiej secesji Josepha Hofmanna
i angielskim ruchu Arts and Crafts. Swéj triumf
Art Déco $wiecita na wystawie paryskiej 1925
r., lecz - paradoksalnie - od tamtego czasu jej
popularnos¢ zaczeta stopniowo spadacd'.

Pewne pokrewienstwo z estetykg Art
Déco widzimy w nurcie ekspresjonizmu nie-
mieckiego, a zwtaszcza w nurcie nalezacym do
tzw. szkoty hamburskiej. Jego czotowg posta-
cig byt Fritz Hoger?, ktéory w sposob niezwykty
operowat geometrycznym detalem ceglanym
i fakturg. Ceglany ornament byt mocno wpisany
w wernakularng tradycje architektoniczng pot-
nocnych Niemiec, Prus i Pomorza z konca XIX w.,

lecz wtasnie architekci z kregu hamburskiego
podniesli go do rangi artystycznej kreujac zja-
wisko zwane ekspresjonizmem ,ceglanym”.

Niezwykle oryginalna wersja ,ceglane-
go” ekspresjonizmu zrodzita sie tez w Amster-
damie. Materiat ten jako tworzywo architekto-
niczne uzywany byt jednak przez architektow

1. Olszewski Andrzej K., Nowa forma w architekturze polskiej
1900-1925, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 150.

2. ToHtoczko Zdzistawa, In horto latericio, Krakéw 2000, s. 45
inn.
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amsterdamskich nie ornamentalnie lecz ptasz-
czyznowo. Tworzyt fakturalne Sciany, ktdére po-
prowadzone ptynng, organiczna linig uzyskiwaty
petne fantazji, basniowe kompozycje plastycz-
ne3. Wyrazny nacisk na dekoracyjnos¢ formy,
widoczny zaréwno w architekturze szkoty am-
sterdamskiej, szkoty hamburskiej jak i w archi-
tekturze Art Déco, kaze zaliczy¢ te formacje do
umiarkowanej odmiany modernizmu.

Bardziej zblizona do nurtu awangardowe-
go byta natomiast inna odmiana ekspresjonizmu
europejskiego. Wykreowana zostata przez Eri-
cha Mendelsohna, architekta niemieckiego, kto-
rego twodrczos¢ - bardzo sugestywna i oryginal-
na - faczyta ze sobg elementy ekspresjonizmu
i funkcjonalizmu®. Petne dynamiki, mocno wy-
eksponowane narozniki, najczesciej zaokraglone
i przeszkolone - to znak firmowy tej architektu-
ry. Ekspresyjna forma potaczona byta z postu-
latami funkcjonalnosci, nowoczesng konstrukcja,
i materiatem, co zblizato Ericha Mendelsohna do
haset modernistycznej awangardy. Trzeba tez
podkresli¢, ze wptyw tego architekta na oblicze
europejskiego modernizmu okresu miedzywo-
jennego byt wyraznie widoczny - szczegdlnie
w koncu lat dwudziestych i w latach trzydzie-
stych XX w.

Jednakze najbardziej radykalna awan-
garda architektury europejskiej zwigzana
byta z postaciami takimi jak Walter Gropius,
J. J. P. Oud, Mies van der Rohe i Le Corbusier,
Zz ugrupowaniami Bauhaus czy De Stijl oraz
z miedzynarodowymi wystawami i kongresa-
mi CIAMS. To tam wypracowano kanon formal-
ny funkcjonalizmu - czy tez jak chcg niekto-
rzy — stylu miedzynarodowego. Byta to estety-
ka biatych, geometrycznych bryt oraz jasnych,
funkcjonalnych wnetrz, sterylnie czystych
i pustych, poddanych maksymie ,less is more”.
Realizacje tych architektéw, podziwiane i fo-
tografowane obiegaty catq Europe w wydaw-
nictwach architektonicznych, ktére wydawano
w duzych naktadach i ktére trafiaty do archi-
tektéw z praktycznie wszystkich stron Europy
i Swiata. Stad tez rosngca szybko popularnos¢
nowej konwencji.

Brylowa geometria funkcjonalizmu poz-
wala wyodrebni¢ w nim dwa rodzaje uformo-
wan. Pierwsze oparte byly o estetyke form
kubicznych, pudetkowych, wywodzacych sie
z logiki prostopadtoscianu i kata prostego. Drugie

3. Casciato Maristella, The Amsterdam School, Rotterdam 2003.
4. Historycy i badacze twdrczosci Ericha Mendelsohna podkre-
$lajg zaréwno znaczenie funkcji jak i ekspresji formalnej w jego
tworczosci - por. Frampton Kenneth, Modern Architecture. A
critical History, London 1992, s. 122. Znamienne sg takze wy-
powiedzi samego Mendelsohna w tym wzgledzie - por. Erich
Mendelsohn. Dynamics and Function, (red. Zeller Ursula), Ostfil-
dern-Ruit (Germany) 1999, s. XII.

5. Hitchcock Henry-Russell, Architecture: Nineteenth and Twen-
tieth Centuries, Yale 1977, s. 487 i nn.
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zas$ uformowania oparto na ekspresji form opty-
wowych (streamline), konstruowanych wzdiuz
linii ptynnej oraz zamaszyscie rysowanych za-
okraglen®. Te wiasnie optywowe rozwigzania sta-
ty sie szczegdlnie modne okoto potowy lat trzy-
dziestych. Jednakze zaréwno jeden jak i drugi
typ estetyki cechowa¢ mégt albo gropiusowski
spokodj formy regularnej, poddanej wewnetrz-
nej harmonii, albo tez formy petnej wewnetrznej
dynamiki, czerpigcej z mendelsohnowskiej eks-
presji i pozostajacej w statym, napietym dialogu
z najblizszym otoczeniem.

Wprawdzie awangarda funkcjonalistyczna
najchetniej operowata kanonem jasnych, gtadko
tynkowanych bryt, to jednak i w ramach tego
kierunku spotykamy elementy fakturalne, kon-
trastowo zestawiane w elewacji z jasnym tyn-
kiem’. Charakterystycznym przyktadem tego
typu byly kompozycje fasad, w ktérych jasno
tynkowane pasy okienne przedzielono poziomy-
mi pasami czerwonej cegty. Takie rozwigzania
bylty szczegdlnie popularne w pdtnocnej czesci
Europy, na terenach mocno zakorzenionej tra-
dycji budownictwa ceglanego.

Druga potowa lat trzydziestych przyniosta
kolejny wyrazny zwrot w estetyce europejskiej.
Nastroje polityczne, wzrost tendencji nacjonali-
stycznych i totalitarnych spowodowat w konse-
kwencji tesknote za forma monumentalng i pod-
niostg. Odwrot od nagich, funkcjonalistycznych
~pudetek” prowadzit ponownie w strone trady-
cji klasycznej. Widzimy to szczegdlnie dobitnie
w architekturze Niemiec, Wioch i Rosji. W innych
krajach europejskich, jak np. we Francji czy
w Polsce powrdét do formy klasycyzujacej nie
miat tak natretnego wydzwieku ideologicznego.
Za ojca tej mniej monumentalnej i Scisle zwia-
zanej z logika strukturalng budynku odmiany
modernistycznego klasycyzmu uwaza¢ mozemy
Augusta Perreta i jego tworczos¢ z lat dwudzie-
stych XX w.

2. Idee modernistyczne w Gdyni

Oblicze architektoniczne miedzywojennej
Gdyni uksztattowane zostato w znacznej wiek-
szosci przez idee i stylistyke modernizmu. Za-
decydowata o tym przede wszystkim specyfika
dziejow tego miasta, gdyz okres narodzin mo-
dernizmu byt rowniez okresem narodzin samej
Gdyni.

Miasto to powstato bowiem zupeinie
od podstaw w latach 20-tych i 30-tych XX w.
Z matej wsi z letniskim w ciggu kilkunastu lat

6. Klasyfikacje stylowa form funkcjonalizmu wedtug pieciu kry-
teridw: kompozycji, form, bryty, wystroju i rytmu okien przed-
stawitam w swej ksigzce o gdynskich kamienicach (por. Sotty-
sik Maria Jolanta, Na styku dwdch epok. Architektura gdyriskich
kamienic okresu miedzywojennego, Gdynia: Alter Ego, 2003, s.
35-37.

7. Zukowsky John (ed.), The Many Faces of Modern Architecture,
Munich - New York 1994, s.44 i 45.



urosto do wielkiego, 120-tysiecznego osrod-
ka portowego, czwartego co do wielkosci na
Baltyku. Gdynia rozwijata sie bardzo szybko®
i z wszystkich regionow Polski $ciggali tu ludzie
w poszukiwaniu pracy. Zaréwno samo miasto jak
i jego mieszkancy byli wiec niejako ,na dorobku”,
co sprzyjato oszczednosci i racjonalnemu podej-
éciu do wszelkich probleméw. Prostota form, in-
zynierski stosunek do architektury, kult nowo-
czesnosci - to swoisty genius loci tego miasta.
Nic wiec dziwnego, ze idee modernizmu padaty
tu na bardzo podatny grunt.

Modernizm przenika¢ zaczat do Gdyni pod
koniec lat dwudziestych. Okres wczesniejszy
nalezat tu jeszcze do historyzmu, ktéry zresz-
tq pozostawit w naszym miescie wiele udanych
realizacji. Podobnie jak dziato sie to w catej Eu-
ropie, modernizm wkroczyt do Gdyni w dwdch
istotnie réznigcych sie od siebie odmianach -
umiarkowanej i awangardowej. Do tej pierw-
szej nalezaty miedzy innymi Art Déco i moder-
nizm klasycyzujacy, a do drugiej funkcjona-
lizm (zwany takze stylem miedzynarodowym)
i konstruktywizm.

W architekturze uzytecznosci publicznej
Gdyni najczesciej spotykamy formy umiarkowa-
nie modernistyczne. Projektujac obiekty o sym-
bolicznym znaczeniu dla miasta nigdy bowiem
nie zrezygnowano z pewnej podniostosci ujec,
symetrii, a takze z nowocze$nie rozumianej
»~0zdobnosci”. W latach dwudziestych tendencja

8. Rozwdj urbanistyczny Gdyni, a takze architektura miasta lat
dwudziestych i trzydziestych XX w. przedstawiona zostata szero-
ko w ksigzce Marii Sottysik (por. Sottysik Maria, Gdynia — miasto
dwudziestolecia miedzywojennego. Urbanistyka i architektura,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1993).

1. Bruksela, patac Stoclet, arch. Joseph Hoffmann, 1905-
1914 r. (wg. L. Benevolo, Geschichte der Architektur des 19.
und 20. Jahrhunderts, Miinchen 1964, t. 1, s. 362)
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ta przejawiata sie w formach Art Déco, eksponuja-
cych geometryczne detale ceglane lub kamienne
0 nowych, oryginalnych ksztattach. Pod koniec
lat trzydziestych dazenie do monumentalizmu
w architekturze uzytecznosci publicznej przybra-
to bardziej klasycyzujaca szate. Skutkiem tego
byt - niezbyt licznie zresztag w Gdyni reprezento-
wany - modernizm klasycyzujacy.

Najwiekszg popularnos¢ w Gdyni w okre-
sie miedzywojennym zdobyt nurt awangardowy
modernizmu - funkcjonalizm. Szczegdlnie byt
on popularny w architekturze mieszkaniowej.
Fasady s$rdodmiejskich kamienic jako pierwsze
wyzbyty sie wszelkich form ornamentalnych
i monumentalizmu, opierajac swoéj wyraz pla-
styczny na strukturalnej estetyce kubicznych
bryt. Powszechnos$¢ tej oszczednej architektury
wydaje sie w Gdyni do$¢ oczywista, a sprzyjat
jej swiatowy kryzys ekonomiczny konca lat dwu-
dziestych i poczatku lat trzydziestych XX w. Dzia-
tajacy w miescie architekci byli w przewazajacej
wiekszosci bardzo mtodymi absolwentami dwéch
polskich uczelni architektonicznych - Politechni-
ki Warszawskiej i Politechniki Lwowskiej. Wynie-
$li stamtad fascynacje awangardowymi pragdami
w architekturze i to wtasnie poprzez Warszawe
i Lwéw idee europejskiej awangardy trafiaty
do Gdyni.

Potowa lat trzydziestych przyniosta pewna
zmiane form architektonicznych. Koniec $wiato-
wego kryzysu odsunat na bok awangardowe ha-
sta oszczednosci i racjonalizmu, robigc miejsce
coraz szerzej odczuwanej potrzebie komfortu
i materiatowej perfekcji. W Gdyni dos¢ powszech-
nie wprowadzano wéwczas konstrukcje szkiele-
towa oraz inne nowinki techniczne, podnoszace

2. Gdynia, Urzad Morski przy ul. Chrzanowskiego 10, arch.
Adam Ballenstedt, 1927 r. (fot. Maria J. Sottysik)
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W sposob istotny zaréwno standard mieszkan jak
i elewacji. W estetyce pdznego funkcjonalizmu
zrédtem inspiracji plastycznej staty sie w duzym
stopniu formy optywowe, w ktérych poszukiwa-
no bogatszych efektédw plastycznych i symboliki
~okretowej”. Cylindryczne zaokraglenia narozni-
kéw byly elementem oddziatywujacym na wy-
obraznie i szczegdlnie chetnie wprowadzanym
do gdynskiej architektury.
Spdjrzmy teraz blizej na te realizacje.

3. Styl Art Déco w Gdyni

i jego europejskie inspiracje

Architektura Art Déco wydawata sie od-
powiednia przede wszystkim dla powstajacych
w Gdyni w koncu lat dwudziestych gmachéw
bankoéw, szkot i urzedow?. Sprawit to jej nowo-
czesny wyraz plastyczny przy jednoczesnym
zachowaniu cech pewnej monumentalnosci
i ozdobnosci.

Stad tez zwiastuny tego kierunku pojawity
sie w Gdyni w architekturze pierwszego wzno-
szonego tu banku - Banku Polskiego, ktéry sta-
nat przy ul.10 Lutego 20-22. Sama bryta budyn-
ku byfa jeszcze wyraznie historyzujaca, jednak
whnetrze kryto juz elementy nowej estetyki. Autor
sporzadzonego w 1927 r. projektu — warszawski
architekt Stanistaw Filasiewicz - podpart skle-
pione wnetrze gtéwnej sali kolumnami o krysz-
tatkowych gtowicach, a nad drzwiami umiescit
charakterystyczne nadstawki wypetnione forma-
mi krysztatkowymi.

Nastepne wznoszone w $rédmiesciu bu-
dynki publiczne wprowadzaty motywy Art Déco
takze do szaty zewnetrznej, taczac je czesto
z wczesnomodernistyczng kompozycjq bryty.
Jednym z europejskich wzoréw kompozycyjnych
w architekturze tamtego okresu byt stynny patac
Stoclet w Brukseli, wzniesiony w latach 1905-
1914 r. wedtug projektu Josepha Hoffmanna
(il. 1). To on zapewne zainspirowat autora gma-
chu Urzedu Morskiego w Gdyni, ktéry zbudowa-
ny zostat w 1927 r. przy ul. Chrzanowskiego 10
(il. 2). Jego projektantem byt Adam Ballenstedt,
architekt zwigzany na state z Poznaniem. Analo-
gie do rozwigzan architektonicznych patacu Stoc-
let widzimy w sposobie rozcztonkowania bryty,
jak tez w ukfadzie wiezyczki otoczonej dwoma
poziomami tarasow.

Tenze Adam Ballenstedt byt rowniez auto-
rem gmachu Zeglugi Polskiej (ul. Waszyngtona
44) z lat 1927-1929, gdzie tradycyjna kompo-
zycja pofaczona zostata z gotycyzujacym pod-
cieniem oraz z krysztatkowymi i kubizujgcymi
detalami fasady. Formy podcienia byty pewnym
echem stynnego Chilehaus w Hamburgu, autor-

9. Wiecej o architekturze gdynskich budynkdw uzytecznosci pu-
blicznej znalez¢é mozna w przywotywanej juz ksigzce Marii Sotty-
sik, Gdynia - miasto dwudziestolecia miedzywojennego. Urbani-
styka i architektura, (op. cit).
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stwa architekta Fritza Hogera (1923-1925).

Ceglana architektura wywodzaca sie z kre-
gu szkoty hamburskiej zainspirowata takze in-
nego architekta dziatajagcego wéwczas w Gdyni
i zwigzanego z naszym miastem przez cate swe
zycie zawodowe - Wactawa Tomaszewskiego. To
wiasnie on byt autorem czotowego zespotu archi-
tektonicznego Art Déco w Gdyni — zespotu Szkot
Morskich przy ul. Morskiej na Grabowku. Catosc
zatozenia monumentalna i oparta na klasycz-
nych kanonach symetrii wykazuje w rozwigzaniu
poszczegdlnych budynkéw wyraznie modernizu-
jacy charakter. W formach przestrzennych cen-
tralnie potozonego budynku tego zespotu - Szko-
ty Handlu Morskiego (ul. Morska 79) - widzimy
oryginalng gre detalu ceglanego, podobng do
tej, ktéra wywodzi sie od tworczosci architektow
hamburskich. Stojacy obok gmach Szkoty Mor-
skiej (ul. Morska 83) - obecnie Akademii Mor-
skiej - prezentuje réwniez pieknie opracowany,
geometryczny detal elewacji, ktére w oryginale
ceglane zostaty jednak w latach 70-tych w czesci
srodkowej otynkowane. Szczegodlnie efektownie
rozwigzano czes¢ wejsciowg do budynku, gdzie
portal ujeto w trzy arkadki wsparte na kubizu-
jacych konsolach i podkreslone krysztatkowymi
emblematami.

Przeglad realizacji architektonicznych Art
Déco w Gdyni, ktére inspirowane byty wczesno-
modernistycznymi tendencjami w architekturze
europejskiej zamykajq dwie kolejne realizacje
Wactawa Tomaszewskiego — budynek Panstwo-
wego Instytutu Meteorologicznego przy ul. Wa-
szyngtona 42 i budynek Domu Marynarza Pol-
skiego przy ul. Jana z Kolna 27 - oba z lat 1928-
1930.

4. Wczesny funkcjonalizm

w Gdyni (1927-1933) i jego inspiracje

Niemal jednoczesnie z umiarkowanie mo-
dernistycznymi formami Art Déco pojawity sie
w Gdyni realizacje inspirowane nurtem awan-
gardowym. Funkcjonalizm - to stowo od konca
lat dwudziestych robito prawdziwag kariere. Ar-
chitektura miata by¢ funkcjonalna, mieszkanie
funkcjonalne, miasto funkcjonalne. Stad tez na-
zwa kierunku w architekturze, ktéry wypromo-
wany zostat przez ruch awangardowy i bardzo
szybko zdobyt popularnos¢ wsrdod gdynskich in-
westorow.

Pierwszg realizacja  funkcjonalistyczng
w Gdyni - realizacjg bardzo charakterystyczna,
cho¢ jej kanon estetyczny nie miat potem swych
nasladowcéw - byta tuszczarnia Ryzu zbudowa-
na w 1927 r. w porcie gdynskim. Byt to pierwszy
zaktad przemystowy ktdry tu powstat, pierwszy
rowniez przy dopiero co ukoriczonym Nabrzezu
Indyjskim. Proste, kubiczne bryty, obwiedzio-
ne wyraziscie na przemian czerwono-ceglanymi
i jasno-tynkowanymi pasami wskazujg na rodo-



3. Voorburg, budynek mieszkalny, arch. Jan Wils, 1926 (wg
,Moderne Bauformen”, 1927)

wod tej architektury i jej zwigzki z kregiem ce-
glanego funkcjonalizmu niemieckiego.

Znacznie bardziej podatny grunt znalazty
jednak w Gdyni inne wzorce estetyczne, kto-
re proponowata funkcjonalistyczna awangarda.
Byty to wzorce geometrycznych bryt i jasnych,
gtadko tynkowanych elewacji, wywodzace sie ze
szkoty architektonicznej Bauhausu oraz z reali-
zacji awangardy francuskiej i holenderskiej. Nimi
to wtasnie zafascynowani byli mtodzi architek-
ci w Polsce, ktorzy pod koniec lat dwudziestych
przyjezdzali do Gdyni przywozac tu nowg mode.
Wptywy jej objawity sie najwczesniej w architek-
turze gdynskich kamienic wznoszonych w $réd-
miesciu przez inwestorow prywatnych?°,

Jedng z pierwszych realizacji poddanych
kanonowi biatych, kubicznych form funkcjona-
lizmu byfa kamienica przy Skwerze Kosciuszki
14, zbudowana w latach 1927-1928. Zaprojek-

10. Zob. takze: Sottysik Maria Jolanta, Na styku dwéch epok.
Architektura gdyriskich kamienic...., op. cit.

5. Haga, dom handlowy Holenderskiego Towarzystwa Kon-
sumentéw, arch. Jan Buijs, 1927 r. (wg ,Der Baumeister”,
1929)
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4. Gdynia, kamienica przy Skwerze KoSciuszki 14, arch.
arch. Wtodzimierz Prochaska i Stanistaw Odyniec-Dobro-
wolski, 1927-1928 (fot. Maria J. Softtysik)

towali jg bardzo miodzi architekci: Wiodzimierz
Prochaska - $wiezo upieczony absolwent Poli-
techniki Warszawskiej i Stanistaw Odyniec-Do-
browolski, woéwczas jeszcze student tej uczelni.
Wida¢, ze czerpali oni inspiracje z tych realizacji
europejskich, w ktérych gtowny akcent plastycz-
ny stanowita aranzacja prostokatnych, balkono-
wych naroznikow - a wiec z realizacji takich jak
np. dom Jana Wilsa w Voorburgu z 1926 r. (il. 3).
Réwniez w kamienicy przy Skwerze Kosciuszki
14 dominantg estetycznag jest naroznik, zaak-
centowany asymetrycznymi, kubicznymi balko-
nami (il. 4). Pokrewienstwo ideowe obu budyn-
kéw jest wyrazne.

Kolejne realizacje kamienic gdynskiego
srodmiescia - domy przy Placu Kaszubskim 1
i przy ul. Swietojanskiej 78 a - prezentowaty
pewne warianty kubicznej estetyki, gdzie akcent
potozono réwniez na aranzacje prostych, naroz-
nikowych balkondw. Ich pierwowzér znajdujemy
w architekturze holenderskiej, np. w domu zbu-

6. Gdynia, kamienica przy Skwerze Kosciuszki 10/12, arch.
Tadeusz Jedrzejewski, 1928 r. (fot. Maria J. Softysik)




dowanym przez Gila J. Rutgersa we wschodniej
dzielnicy Amsterdamu (Amsterdam East, Insu-
lindeweg rog Molukkenstraat, 1923-25).

Obok form kubicznych pojawit sie w Gdyni
pod koniec lat dwudziestych pierwszy architek-
toniczny zwiastun form optywowych i symboliki
okretowej. Byta to kamienica przy Skwerze Ko-
$ciuszki 10/12, zaprojektowana przez Tadeusza
Jedrzejewskiego w 1928 r. Efektowna i oryginal-
na gra bryt naroznika tego budynku przypomi-
na charakterystyczng realizacje holenderskiego
architekta Jana Buijsa z 1927 r. w Hadze (il. 5),
ktorej zdjecia publikowane byty przez najmod-
niejsze pisma architektoniczne w Europie. Za-
rowno w jednym jak i w drugim budynku (il. 6),
gtownym motywem kompozycyjnym bylo eks-
presyjne przeciwstawienie linii prostokresinych
i optywowych.

Wiekszg popularnos¢ form optywowych przy-
niosty jednak do Gdyni dopiero lata trzydzieste.

5. Awangarda ,,oswojona”

- p6zny funkcjonalizm i wpltywy

ekspresjonizmu w architekturze

lat trzydziestych

Architektura potowy lat trzydziestych zwig-
zana byta z tagodzeniem skrajnie purystycznych

haset awangardy. Poszukiwanie komfortu i szla-
chetnej elegancji w rozwigzaniach materiatowych
prowadzito do rozwoju tzw. ,nurtu luksusowego”
w architekturze - rysujacego sie bardzo wyraz-
nie rowniez w Gdyni.

W Swiecie idei najbardziej populane byty
wowczas stynne hasfa tzw. pieciu zasadniczych
punktow architektury nowoczesnej Le Corbusie-
ra'!, ktérego realizacje i prace teoretyczne miaty
istotny wptyw na catg architekture europejska lat
trzydziestych. W swiecie form kariere robita pet-
na dynamiki linia optywowa - streamline - po-
wszechnie wéwczas kojarzona wifasnie z nowo-
czesnoscig i komfortem. Jej ucielesnieniem staty
sie swoiste symbole tamtych czaséw - wspa-
niate, ultranowoczesne maszyny XX w. — samo-
chod, samolot i transatlantyk. Najbardziej in-
spirujace wzorce dla optywowo ksztattowanych,
cylindrycznych naroznikéw gdynskich wykreowat
architekt niemiecki, Erich Mendelsohn, czotowy
przedstawiciel europejskiego ekspresjonizmu.
Stynne mendelsohnowskie narozniki domoéw to-
warowych pobudzity — a mozna powiedzie¢, ze
nadal budza - wyobraznie bardzo wielu architek-

11. Cytuje za: Syrkus Helena, Ku idei osiedla spotecznego, War-
szawa 1976, s. 46.

7. Berlin, dom wydawniczy ,Rudolf Mosse”, arch. arch. Erich Mendelsohn i Richard Neutra, 1923 r.
(zrédto: Staatliche Museen zu Berlin - Preussischer Kulturbesitz, Kunstbibliothek)
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tow europejskich, polskich, a w tym zwilaszcza
gdynskich. Bowiem z uwagi na nadmorski cha-
rakter miasta formy optywowe miaty tu zawsze
specjalne, symboliczne znaczenie.

Pierwsza ,optywowq” realizacjq lat trzy-
dziestych w Gdyni byt naroznikowy dom przy ul.
Starowiejskiej 7, zaprojektowany w 1932 r. przez
budowniczego miejskiego, Mariana Maslinskie-
go. W zarysowanym szerokim tukiem narozniku
tego budynku i jego dwdch miekko poprowadzo-
nych skrzydtach bocznych widzimy analogie do
uksztattowania bryly znanego berlinnskiego domu
wydawniczego ,Rudolf Mosse” Ericha Mendel-
sohna i Richarda Neutry z 1923 r. (il. 7). Gdyn-
ska kamienica przy ul. Starowiejskiej 7 (il. 8),
podobnie zreszta jak nieco pozniejsza kamienica
przy ul. Swietojanskiej 89 prezentowaty zblizone
zatozenia plastyczne.

Forma przestrzenna trzech najlepszych
przyktadéw gdynskiego modernizmu - gmachu
biurowego ZUS, domu mieszkalnego BGK i Domu
Zeglarza Polskiego - réwniez czerpie z estety-
ki mendelsohnowskiej. Tworcy tych obiektow
nie tylko w sposéb bardzo oryginalny przeniesli
jego typ ekspresji na grunt gdynskiej architek-
tury, ale rowniez wprowadzili do wznoszonych
przez siebie budynkéw nowoczesng konstrukcje
szkieletowg. O domach tych pisano, ze otwierajq

nowy rozdziat w architekturze miasta. Poniewaz
zawieraty symbolike okretowg, poréwnywano je
do okretéw, ktére nie stojg lecz ptyng po gdyn-
skich ulicach®?.

Pierwszy z nich to biurowiec Zaktadu Ubez-
pieczen Pracownikow Umystowych (pézniej Za-
ktadu Ubezpieczen Spotecznych), wzniesiony w
1935 r. przy ul. 10 Lutego 24. Jego autorem byt
warszawski architekt Roman Piotrowski, ktéry w
swym projekcie nawigzat do sugestywnej formy
naroznika najstynniejszego z doméw towaro-
wych Ericha Mendelsohna - nieistniejacego juz
dzi$ stuttgarckiego ,Schocken” (il. 9). Zamaszy-
$cie wyprowadzony, cylindryczny naroznik gdyn-
skiej realizacji wykazuje wyrazne pokrewiefnstwo
plastyczne z tg ikong europejskiego moderniz-
mu, cho¢ cato$¢ stworzonej przez Piotrowskie-
go kompozycji architektonicznej pozostaje na
wskro$ jednostkowa i oryginalna (il. 10).

Drugim ze wspomnianych wyzej, naj-
ciekawszych przykfadéw modernizmu w Gdy-
ni jest budynek mieszkalny Funduszu Emery-
talnego Banku Gospodarstwa Krajowego przy
ul. 3 Maja 27-31. W ptynnym zatamaniu jego
bryty i w formie quasi-wiezyczki odnajdujemy

12. Chudzinski Henryk, Domy, Ludzie, Architekci. Satyra - i co$
wiecej, ,Kurier Battycki” z 17 wrzesnia 1937 r.

8. Gdynia, kamienica przy ul. Starowiejskiej 7, arch. Marian Maslinski, 1932 r. (fot. Maria. J. Sottysik)
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przetworzony i rozwiniety artystycznie mendel-
sohnowski motyw z fasady domu towarowego
~Cohen & Epstein” w Duisburgu (il. 11). Stani-
staw Ziotowski, ktéry zaprojektowat gmach BGK
(il. 12), przyjechat do Gdyni zaraz po ukonczeniu
Politechniki Lwowskiej i szybko stat sie jednym
z czotowych projektantow budujacego sie mia-
sta.

Réwnie ekspresyjne zastosowanie form
optywowych widzimy w trzecim ze wspomnia-
nych gdynskich obiektéw - w zaprojektowanym
w latach 1936-37 przez Bohdana Damieckiego

10. Gdynia, biurowiec Zakta-
du Ubezpieczeri Pracownikoéw
Umysfowych (pdzniej Zaktadu
Ubezpieczenn Spotecznych) przy
ul. 10 Lutego 24, arch. Roman
Piotrowski, 1935 r. (fot. Maria J.
Softtysik)
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9. Stuttgart, dom towarowy ,,Schoc-
ken”, arch. Erich Mendelsohn, 1928
(nieistniejacy), (zrodfo: Landesbilds-
telle Wiirttemberg, Stuttgart)

i Tadeusza Sieczkowskiego Domu Zeglarza Pol-
skiego. Podobnie jak w nadmorskim pawilonie
De La Warr w Bexhill-on-Sea (Sussex) autorstwa
Ericha Mendelsohna i Serge Chermayeffa (il. 13)
przeciwstawiono w nim plastyczny akcent prze-
szklonej, cylindrycznej bryty gtéwnej, nizszym
skrzydtom bocznym. Usytuowany przy Basenie
Jachtowym Dom Zeglarza (il. 14), miat by¢ cen-
trum gdynskiej mariny, a jego forma $wiadczyta
o tym, ze w architekturze budynkéw uzyteczno-
éci publicznej rownie chetnie podkreslano zwig-
zek miasta z nadmorskim krajobrazem.




11. Duisburg, dom towarowy ,Cohen & Epstein”,
arch. Erich Mendelsohn, 1925-1927, (wg B. Zevi,
Erich Mendelsohn, Opera completa, Milan 1970)

Nie wspomniatam o jeszcze jednym wy-
bitnym architekcie, ktéry projektowat wowczas
w Gdyni i ktéry réwniez chetnie siegat po inspi-
racje architektoniczne twérczosciq Ericha Men-
delsohna. Byt nim Zbigniew Kupiec - Iwowski
kolega Stanistawa Ziotowskiego ze studiow. Jed-
nakze Kupiec zdecydowanie czesciej stosowat
w swych projektach formy kubiczne, taczac je
z optywowymi jedynie w kondygnacji parteru.
Przyktadem tego jest ciekawie rozwigzana ka-
mienica przy ul. Armii Krajowej 9, z prostokatnie
zarysowanym, mocno przeszklonym naroznikiem
pieter i zaokrgglonym naroznikiem parteru. Au-
tor nawigzat tu do pomystu wielkiego, pionowe-
go przeszklenia naroznikowego, zrealizowanego
w 1926 r. przez Ericha Mendelsohna w domu to-
warowym ,Schocken” w Nurembergu.

Oczywiscie nie tylko ekspresjonistyczne
dziefa Ericha Mendelsohna staty sie inspiracjq dla
architektéw budujacych w latach trzydziestych
w Gdyni. Ich realizacje nawigzywaty réwniez do
dziet innych modernistow europejskich oraz in-
nych wzorcéw stylowych tej epoki, zaréwno nie-
mieckich, jak i holenderskich czy francuskich.

Widzimy je na przyktad w uksztattowaniu
jednej z bardziej charakterystycznych gdynskich
kamienic - kamienigy z domem towarowym ,Bon
Marche” przy ul. Swietojanskiej 68. Budynek
powstat w latach 1935-1936. Jego projektant,
Zbigniew Kupiec, rozwinat tu watek plastyczny
wystepujacy w formach stuttgarckiego domu to-
warowego ,Breuninger” z 1931 r., ktérego auto-

rami byli architekci Eisenlohr i Pfennig.

Sposréd srodmiejskich realizacji mieszkal-
nych zwraca uwage swa oryginalnoscia kamieni-
ca przy ul. Swietojanskiej 122. Wzniesiona ona
zostata w 1936 r. wedtug koncepcji warszawsko-
gdynskiego zespotu projektantéow: Stefana Ko-
zinskiego i Leona Mazalona. Jest to ekspresyjny
budynek, z uksztaltowanym w ksztatcie litery S
naroznikiem, mocno przeszklonym i przecho-
dzacym w Sciane boczng, wypetniong rytmicznie
Jfalujacymi” balkonami. W tych efektownych for-
mach dostrzec mozna nawigzanie do ekspresjo-
nizmu holenderskiego szkoty amsterdamskiej,
a w szczegdlnosci do form zespotu mieszkalnego
przy ulicach Amstelkade i Holendrechtstraat, au-
torstwa Margaret Kropholler (1923 r.).

Kolejna bardzo charakterystyczna reali-
zacja architektoniczna gdynskiego $rodmiescia
wskazuje na wptyw, jaki na oblicze ideowe tego
okresu miata twérczos¢ koryfeusza Swiatowej
awangardy lat miedzywojennych - Le Corbu-
siera. Jego niezrealizowany projekt Patacu Rad
w Moskwie z 1931 r.,, z wielkim, symbolicznym
tukiem teczowym, stat sie inspiracjg dla dwadch
architektéw gdynskich - Jerzego Miillera i Ste-
fana Reychmana. Oni to projektujac w 1935 r.
gdynska hale targowg zastosowali forme para-
bolicznych, stalowych tukéw, ktére przypomina-
ty stynng koncepcje francuskiego mistrza.

Oczywiscie twdrczo$¢ architekta tego
formatu co Le Corbusier znalazta swe odbicie
w bardzo wielu gdynskich dzietach architekto-
nicznych - zaréwno w budowlach uzytecznosci

12. Gdynia, budynek mieszkalny Funduszu Emerytalnego
Banku Gospodarstwa Krajowego przy ul. 3 Maja 27-31, arch.
Stanistaw Ziotowski, 1935-37 (fot. zbiory prywatne autorki)
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13. Bexhill-on-Sea (Sussex), pawilon De La Warr, arch. arch. Erich Mendelsohn i Serge Chermayeff, 1935, (zrodfo: Staatli-
che Museen zu Berlin - Preussischer Kulturbesitz, Kunstbibliothek)

publicznej, jak i w willach czy w kamienicach.
Moze nie byly to wzorce cytowane tak dostow-
nie jak dzieta innych mistrzéw i kryty sie czesciej
wewnatrz, niz na zewnatrz budynkdw. Praktycz-
nie w rozplanowaniu i strukturze niemal kazdego
z obiektow powstajacych w Gdyni w latach trzy-
dziestych ewidentna jest obecnos$¢ wspomnia-
nych juz ,pieciu punktéw Le Corbusiera”. To
w nich zawieraty sie przeciez gtdwne atrybuty
nowoczesnej architektury, takie jak: stupy, wol-
ny plan, wolna fasada, okno wstegowe i taras
na dachu. Staty sie one prawdziwym wyznacz-
nikiem nowoczesnosci catej epoki i catej wielkiej
formacji modernizmu, ktéra przeciez wykraczata
znacznie poza okres lat miedzywojennych.

Zakonczenie

Przedstawione tu przyktady gdynskiej ar-
chitektury stanowig jedynie niewielkg czes$¢ tra-
dycji modernistycznej tego miasta. Tradycja ta
bowiem narodzita sie i wzrastata razem z Gdy-
nig, ktérej centralny trzon urbanistyczny pocho-
dzi wiasnie z lat 20-tych i 30-tych XX w. W tym
sensie Gdynia jest zjawiskiem jednostkowym
i niepowtarzalnym w catej spusciznie architekto-
nicznej modernizmu europejskiego.

Z drugiej strony wskazane wyzej silne
zwigzki ideowe z architekturg europejskg okre-
su miedzywojennego swiadczg o uniwersalizmie
i prawdziwie miedzynarodowym charakterze
gdynskiej architektury. Wartos¢ historyczna ze-
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spotu architektonicznego srodmiescia Gdyni jako
cennego dokumentu epoki zostata potwierdzona
jego wpisem do rejestru zabytkow, ktéry miat
miejsce we wrzesniu 2007 .
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14. Gdynia, Dom Zeglarza Polskiego, al. Jana Pawta II 3, arch. arch. Bohdan Damiecki i Tadeusz Sieczkowski, 1936-37
(fot. Maria. J. Softysik)

Maria Jolanta Sottysik, dr hab. inz. arch.

Politechnika Gdanska, Wydziat Architektury, Katedra Historii, Teorii Architektury i Konserwacji Zabytkéw
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