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Abstract

The form of architectural objects of modernism
of the 1920-1930s had many meanings. Using the ex-
ample of the well-known architectural monument of
the Palace of Culture of Railway Workers “Zaliznych-
nyk”, which was built in 1927-1932 according to the
design of the architect Alexander |. Dmitriev as a club
“Worker” in Kharkiv - the then capital of Ukraine, it
is possible to demonstrate the semantic complexity
of the monuments of modernism. From a semiotic
point of view, this building is of great interest for its
complexity and ambiguity. Let’s read our object as
a text in which a variety of sign forms and composi-
tional devices speak about the ideological and artis-
tic intentions of the author. In the plastic and figura-
tive structure of this object, several semantic codes
(lexicodes - the expression of U. Eco) can be traced.
Firstly, utilitarian or functional, and secondly, ideolog-
ical, revolutionary code. It is also not by chance sev-
eral features from the architecture of previous eras
(antiquity, classicism, modernity) are borrowed. This
contributed to the synthesis of a new plastic Art Déco
language, as opposed to constructivism.

However, people of the beginning of the 21st
century, using e-mail and the Internet, have lost the

sense and meaning of the revolutionary code of 100
years ago. They stopped reading avant-garde dy-
namic forms as signs or texts. Therefore, it is so im-
portant to conduct a reflection of the architectural
“texts” of modernism and reveal the methods of their
statements.

The artistic lexicod, style or handwriting of
avant-garde and modernism expresses the ideology
of its era, i.e. symbolic meaning, and relies on its spe-
cific method of shaping. The lexicod of avant-garde
architecture includes not only such meanings as free-
dom, energy and speed, which are expressed in the
corresponding morphology (dynamic parallelepipeds,
cylinders, spheres) and syntactic, i.e. shaping tech-
niques (shifts, turns, rhythmic and symmetrical trans-
formations, cuts, montage, etc.). It is also based on
historical associations that were not at all connected
with the revolutionary events of Soviet Ukraine. Their
choice was rather determined by the global political
and ideological guidelines of the new government.

All this interests us also because this unique
building was badly damaged during the bombing of
Kharkiv in the summer of 2022. The question arises,
can we preserve and restore the heritage of Kharkiv
modernism? -
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1. Wstep

W latach 1920-50, a wiec w okresie wczesne-
go modernizmu, architektura Zwigzku Radzieckiego
kilkakrotnie zmieniata jezyk ekspresji artystycznej.
Kilkakrotnie tez nastepowaty radykalne zmiany ob-
licza stylowego radzieckich - obiektow architekto-
nicznych na Ukrainie. Jak dotychczas, wielowgtkowa
architektura wczesnego ukrainskiego modernizmu
zostata jednak stabo zbadana. Obecnie, w zwigzku
z wydarzeniami wywotanymi rosyjska agresjq wojsko-
wa i barbarzynskim niszczeniem miast i zabytkow na
terytorium Ukrainy, brak tych badan staje sie narasta-
jacym problemem.

Miasto Charkdéw, ktéry do 1933 roku byt stolicg
Ukrainy, nie jest w tym wzgledzie wyjatkiem. Ran-
kiem 18 sierpnia 2022 roku rosyjskie rakiety znisz-
czyty stynny na catym $wiecie zabytkowy Patac Kultu-
ry Kolejarzy ,,Zaliznychnyk” (Kolejarz). Trudno zrozu-
mie¢ motywy tego barbarzynskiego zachowania Rosji
wobec Ukrainy. Ale my mozemy i musimy zachowac
pamie¢ o naszym dziedzictwie kulturowym, a w tym
celu musimy zrozumiec specyfike obiektu, utrwali¢ jg
i nakresli¢ sposoby jego przysztej odbudowy (il. 1, 2).

Tematem tego artykutu bedzie przedstawie-
nie architektury Domu Kolejarza ,Zaliznychnyk”
w Charkowie natle architektury ZSRR drugiej potowy lat

1. Charkdw, Patac Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”, ul. Velyka Panasivska 83a, arch. A. I. Dmitriev, 1927 - 1932; (zrédfo:
https://kharkovgo.com/reviews/top-5/na-stile-top-5-konstruktivistskih-zdanij-harkova/ (dostep: 16.10.2023)

1. Kharkiv, Palace of Culture of Railway Workers “"Zaliznychnyk”, 83a Velyka Panasivska St., arch. A. I. Dmitriev, 1927 — 1932;
(source: https://kharkovgo.com/reviews/top-5/na-stile-top-5-konstruktivistskih-zdanij-harkova/ (access: 16.10.2023)
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2. Charkdéw, Patac Kultury Kolejarzy po ostrzale rosyj-

skim 18 sierpnia 2022 r., ul. Velyka Panasivska 83a,
arch. A. 1. Dmitriew, 1927-1932; (zZrédfo: https://
uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B0%D0%B-
B%D0%B0%D1%86_%D0%BA%D1%83%D0%BB%D
1%8C%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B8_%C2%A-
B%D0%97%D0%B0%D0%BB%D1%96%D0%B7%D0%B-
D%D0%B8% D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%BA%C2%BB
(dostep: 16.10.2023)

2. Kharkiv, Palace of Culture of Railway Workers after Russian
shelling on 18 August 2022, 83a Velyka Panasivska St., arch.
A. I. Dmitriev, 1927-1932; (source: https://uk.wikipedia.
org/wiki/%D0%9F%D0%B0%D0%BB%D0%B0%D1%86_
%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D1%83
%D1%80%D0%B8_%C2%AB%D0%97%D0%B0%D0%B
B%D1%96%D0%B7%D0%BD%D0%B8%D1%87%D0%B
D%D0%B8%D0%BA%C2%BB (access: 16.10.2023)

dwudziestych oraz poczatku lat trzydziestych XX wie-
ku, a takze odkrycie i zinterpretowanie semantycz-
nego znaczenia jego architektury. Dokonamy tego
przede wszystkim w odniesieniu do osiagnie¢ radziec-
kiej awangardy tego okresu. Badania nad awangar-
da ukrainska i konstruktywizmem charkowskim pro-
wadzone sg intensywnie juz od drugiej dekady XXI
wieku. W szczegdlnosci zajmowali sie tym proble-
mem tacy badacze jak: N. Antonenko, O. Deriabina,
A. Bourjak, M. Rusanowa, Y. lwashko, O. Remizowa,
A. Dmytrenko, O. Konoptowa, O. Gella, L. Kachem-
cewa, l. Kreizer, O. Mykhajliszyn'. Temat jednak jest
jeszcze daleki od zamkniecia.

1. Pefen wykaz prac tych autoréw zawarto w Bibliografii. W tym miejscu
przytaczam tylko wazniejsze z nich: N. Antonenko, O. Deriabina, Prese-
rvation of monuments of modern architecture in Ukraine (1990-2010),
“Wiadomosci Konserwatorskie”, 2020, No. 62, s. 7-15; A. Bouryak,
M. Rusanova. Why the magnificent architecture of early Ukrainian mod-
ernism is little known in the world and is not popular in Ukraine, [w:]
Modernizm w Europie - modernism w Gdyni. Architecture of the 20th cen-
tury research and popularization in Gdynia and Europe, M. J. Sottysik,
R. Hirsch (red.), 2019, vol. 6, s. 69-74; Y. lIvashko, O. Remizova,
A. Dmytrenko. The Avant-garde of the 1920’s and the Deconstructivism
of Today: The Logic of Inheritance, [w:] 2022 - Definiowanie Przestrze-
nini Archtektonicznej Awangardy Architektury, 2022, vol. 1, s. 43-55;
E. I. Gella, L. V. Kachemtseva, The influence of utopian ideas on ur-
ban planning practice in Kharkiv in the 1920s and 1930s./ E. W. Tenna,
N. B. KauemueBa, BausHue yTonumyeckmx uaen Ha rpasocTpouTeslbHy
npaktuky B XapbkoBe B 1920-30-x rr, “Scientific Bulletin of Construc-
tion” / ,HaykoBuii BicHuk 6yaiBHuuTBa”, 2016, No. 93 (3) ,s. 41-49;
0. Mykhaylyshyn, Architecture of avant-garde in ukraine in 1921-1939:
origins, ways of spreading, main features: case study of Volyn, "Docomo-
mo Journal”, 2022/12/12, vol. 67, s. 56-64. https://scholar.google.com.
ua/citations?view_op=view_citation&hl=uk&user=U-ee2qsAAAAJ&sortby
=pubdate&citation_for_view=U-ee2qsAAAAI:QIV2ME_5wuYC
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2. Cel i metodologia badan

Forma modernistycznych obiektow architekto-
nicznych lat 20. i 30. XX w. posiadata wiele znaczen.
Na przyktadzie tak znanego zabytku architektury jak
Patac Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”, ktéry zostat
zbudowany w latach 1927-1932 wedtug projektu ar-
chitekta Alexandra I. Dmitrieva jako Klub ,,Robotnik”
w Charkowie, postaramy sie ukaza¢ ztozono$¢ se-
mantyczng zabytkéw modernizmu. Z semiotycznego
punktu widzenia budynek ten jest bardzo interesuja-
cy. W plastyczno-figuratywnej strukturze tej budowli
mozna odczytac nie tylko oryginalnos¢ awangardowej
konstrukcji i geometrii, ale takze kilka kodéw seman-
tycznych. Naszym celem jest odkrycie i zinterpreto-
wanie ich znaczenia.

Pojecie kodéw semantycznych, czyli leksykoddw
w odniesieniu do architektury, wprowadzit Umberto
Eco w swojej ksigzce The Missing Structure. Introduc-
tion to Semiotics. Omawiajac procesy powstawania
i mieszania sie leksykoddw, Eco napisat, ze wprowa-
dzona przez Lévi-Straussa ,,fuzja semantyczna” pole-
ga na dekontekstualizacji znaku, wyrwaniu go z pier-
wotnego kontekstu i wprowadzeniu w nowy, ktory na-
daje mu inne znaczenia. Ale ta odnowa jest jednocze-
$nie zachowaniem i ponownym odkryciem przesztych
znaczen?. Wychodzac z tego zatozenia, nasz obiekt
bedziemy odczytywac jako tekst, w ktorym wiele roz-
nych symbolicznych form i technik kompozycyjnych
mowi 0 zamierzeniach ideowych i artystycznych au-
tora. Jednoczesnie, na tle wynajdywania przez awan-
garde i konstruktywizm nowych kodoéw oraz réwno-
legtego starzenia sie koddw historycznych, nastepuje
semantyczne scalanie leksykodéw. Proces ten jest
bardzo ztozony i wymaga specjalnej analizy.

Do analizy wykorzystamy wspomniang wcze-
$niej koncepcje jezyka architektonicznego. Warto
podkresli¢, ze bedziemy rozwazac jezyk ksztattéw ar-
chitektonicznych, czyli ten szczegolny przekaz, kto-
ry pozwala urzeczywistni¢ idee i zamyst artystyczny
w tworzywied. StawialiSmy juz teze, ze ,jezyk archi-
tektoniczny posiada witasne struktury semantyczne,
morfologiczne i sktadniowe. Poddaje refleksji teore-
tyczny model struktury jezyka architektonicznego
w trzech wymiarach (lustrach), z ktérych kazdy ustala
swdj wiasny aspekt’. Teoretyczny model jezyka ar-
chitektonicznego pokazuje, ze obejmuje on semanty-
ke, morfologie i syntaktyke (il. 3).

Wychodzac z tego zatozenia, rozwazmy Patac
Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk” jako przyktad prze-
jawiania sie osobliwosci jezyka awangardowej archi-
tektury Charkowa. Peter Eisenman i Rem Koolhaas
w swojej polemicznej ksiqzce Super-critical podkre-
$laja, ze ,modernizm wyobrazat sobie nowa, lepsza
przysztosé, oraz ze nowy Swiat mozna urzeczywistnic
poprzez jego materializacje w architekturzes.

2. U. Eco, The Missing structure. Introduction to semiotics / Y. 3ko,
OrtcyTcTBYytowWasl CTpykTypa. BeeseHne B cemuosnornto The Missing struc-
ture. Introduction to semiotics / Y. 9ko, CM6.: Symposium, 2006, s. 284.
3. O. Remizova, The structure of the architectural language, “Architectural
Studies”, 2015, vol. 1, No. 2, s. 81, https://ena.lpnu.ua:8443/server/api/
core/bitstreams/be71b363-1113-47f9-908e-699db2aa674e/content

4. Ibid., s. 84.

5. Peter Eisenman & Rem Koolhaas, Super-critical / 1. Ai3eHmaH, P. Konxa,
Cynep-kputuka, M.: Strelka Press, 2017, s. 93.



3. Krétkie spojrzenie na rozwoj

architektury radzieckiej - periodyzacja

Pierwszy etap rozwoju jezyka radzieckiej archi-
tektury w Ukrainie przypada na okres 1917-1918, gdy
Charkdw stat sie stolicg Ukrainskiej Ludowej Republiki
Rad, a jednoczesnie stolicg awangardy i konstrukty-
wizmu. Jezyk awangardy ksztattowat sie poprzez ra-
dykalne odrzucenie historycznej przesztosci. Epoka
analitycznego stosunku do $wiata i uksztattowanie sie
nowego jezyka artystycznego abstrakcyjnych pojeé
i symboli zrodzita rygorystyczne deklaracje i koncep-
cje normatywne.

Drugi etap - przejsciowy - przypada na przetom
lat 20. i 30. XX wieku. Charkéw nadal byt wowczas
stolica, lecz juz innego bytu politycznego - Ukrain-
skiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej. W archi-
tekturze okres ten otrzymat trafng nazwe ,klasyka
proletariacka” i charakteryzowat sie radykalnym sto-
sowaniem uproszczonych elementéw klasycznych po-
rzadkow architektonicznych oraz surowym charakte-
rem rzezby. To wtasnie na tym etapie architekci dgzyli
do zharmonizowania jezykdéw awangardy i klasyki,
a to zblizyto ich do przedstawicieli europejskiego Art
Déco. Ten punkt zwrotny bedzie dla nas interesujacy
w niniejszym artykule.

Trzeci etap przypada na lata 1934-1950, a wiec
na okres przeniesienia stolicy Ukrainy do Kijowa.
Woéwczas rozkwitto ukrainskie Art Déco, taczace ro-
dzime tradycje etniczne z jezykiem klasycznych po-
rzadkow w architekturze.

Wszystkie te trzy jezyki odpowiadajq postawom
politycznym i ideologicznym swoich czaséw. Pierwsza
to rewolucyjne dazenia do zniszczenia i zdemaskowa-
nia wszystkiego, druga to znalezienie artystycznego
kompromisu, trzecia to ustalenie hierarchii wtadzy, jej
zachowanie i udowodnienie ciggtosci dziedzictwa hi-
storycznego (ale to juz temat na osobng prace).

Na przykfadzie Patacu Kultury Kolejarzy ,Zali-
znychnyk” rozwazymy cechy drugiego - przejsciowego
- okresu architektury modernistycznej w Charkowie.
Obiekty okresu przejsciowego, ktore oprécz abstrak-
cyjnych form geometrycznych wchtonety tradycyjne
motywy historyczne, to miedzy innymi: dawna siedziba
trustu ,,Donugol”, a obecnie Instytut Yuzhgiproshakht,
architekci O. I. Nossalewicz, I. A. tomajew, z rzezbio-
nymi postaciami goérnikéw autorstwa I. P. Kawaleridze,
1925, (ul. Puszkinskaja 5); dawna Gietda Towarowa,
ktéra pdzniej stuzyta jako konserwatorium, a obecnie
Instytut Sztuki im. I. P. Kotliarewski’ego, architekta
A.V. Linetski‘'ego, 1925, (Plac Konstytucji 13); oraz
dawny Nowy Pasaz, a obecnie dom towarowy Detski
Mir, architekta A. V. Linetski‘ego przy udziale M. F. Pi-
skunowa, zbudowany w latach 1910-1925 (Plac Kon-
stytucji 9) w Charkowie. Na podstawie tych przyktadéw
mozna postawic teze, ze juz w 1925 roku kwestionowa-
no czystos¢ konstruktywizmu jako niezaleznego ruchu
i w jego gtebi zaczat ksztattowac sie ruch Art Déco, kté-
ry swojg nazwe otrzymat znacznie pdzniej niz u schyt-
ku swego istnienia. Charkowskie Art Déco ma pewng
oryginalnos¢, ale okres ten jest wcigz stabo zbadany.

architect

@
viewer

Syntactics
(procedures, techniques)

3. Teoretyczny model struktury jezyka architektonicznego
(autor: O. Remizova)

3. Theoretical model of structure of architectural language
(model by O. Remizova)

4. Patac Kultury Kolejarzy ,,Zaliznychnyk”

- jezyk charkowskiej architektury

Patac Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”, tak jak
kazdy budynek klubowy komunizmu miat wyrazac re-
wolucyjny impuls, site i energie ,rewolucyjnych mas”
dazacych do wiedzy i postepu. Zadanie rewolucyj-
nej twdrczosci postawit w 1918 roku wybitny artysta
awangardowy Kazimierz Malewicz: ,Trzeba wiozyc
catg wole i catg energie, zeby wydoby¢ nowg forme
z otchfani minionych kultur. Ukoronuj dzien nowa
SwiadomoSsciag, gdyz jej swiatto jest wieksze i jasniej-
sze niz stonce. Geniusz nie polega na jak najwierniej-
szym oddaniu fragmentu przesztosci i ozdobieniu ob-
razu. Polega on na znalezieniu nowych form naszej
nowoczesnosci, tak aby nasza twarz byta znakiem
naszych czaséw”s. Tym btyskotliwym stwierdzeniem
K. Malewicz wyrazit ogdlne pragnienie zwolennikéw
modernizmu ucielesnienia ideatu nowej przysztosci,
ktory nazwat rewolucyjnym ,kosmizmem”, za pomocg
awangardowego jezyka architektury.

Nowy typ obiektu, taki jak klub, miat stuzy¢
nie tyle rozrywce ,klasy robotniczej”, ile edukacji
ideologicznej i oswieceniu politycznemu. Oryginal-
nym i bardzo kontrowersyjnym przyktadem rozwia-
zania tego problemu byt budynek klubu ,Robotnik”
w Charkowie, pozniejszy Patac Kultury Kolejarzy
»Zaliznychnyk”. Idea rewolucyjnego postepu znalazta
swoOj wyraz w oryginalnej strukturze przestrzennej,
ze skrzydtami bocznymi dynamicznie wznoszacy-
mi sie w kierunku gtéwnej osi budowli, utworzony-
mi przez schodkowe prostokatne struktury. Jednak
ta interpretacja semantyczna zostata bardzo szyb-
ko zakwestionowana. Juz w trakcie budowy obiekt
zaczeto nazywac ,patacem kultury”, co nieuchronnie
nawigzuje do naszego analitycznego myslenia o wi-
zerunkach patacow klasycznych (magnackich, kro-
lewskich, prezydenckich). To wtasnie ta idea od razu

6. K. Malevich, To the statesmen from art / K. ManeBwuy. locygapcrBeH-
HUKam oT uckyccrsBa, http://a-pesni.org/zona/avangard/malevitch-a.php
(dostep: 9.10.2023).
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-classic code =~ avani-garde code

classic code

avant-garde code

4. Schemat kodéw mieszanych w kompozycji fasadowej Patacu Kultury Kolejarzy, ul. Velyka Panasivska 83a, arch.

A. Dmitriew, 1927 - 1932, (autor: O. Remizowa)

4. Scheme of mixing codes in the facade composition of Palace of Culture of Railway Workers, 83a, Velyka Panasivska St.,

arch. A. Dmitriev, 1927 - 1932, (scheme by O. Remizova)

znalazta swoje odzwierciedlenie w ztozonosci i bo-
gactwie odniesien historycznych, sprytnie odkrytych
i wykorzystanych w kompozycji budynku.

W swej ksigzce Modern architecture: a critical
history Kenneth Frampton wskazuje na ,brak jedno-
Sci w mysleniu architektonicznym awangardy”’. Ce-
cha ta jasno objawita sie podczas upadku awangardy
i jej gwattownego przejscia do form radzieckiego Art
Déco®. Niektérzy autorzy poszukuja metaforycznego
znaczenia niezwyktej brylty patacu ,Zaliznychnyk”.
Jego zewnetrzny wyglad przypominat niektérym po-
wiewajacy sztandar - symbol czaséw rewolucyjnych,
innym za$ roztozony miech akordeonu guzikowego

7. K. Frampton, Modern architecture: a critical history / K. ®peMnToH.
CoBpeMeHHasi apxuTeKkTypa: Kputndyeckuit B3rnisig Ha UCTOPUIO Pa3BUTUS.
M.: Ctponusaat, 1990, s. 458.

8. 1. I. Kreizer. The evolution of the plastic language of the Art Déco style
in the domestic architecture of the late 1920s - 1950s of the 20th century
/ 1. 1. Kpelizep, EBo/ItOLiSI N1acTM4YHOI MOBM CTUO Ap [eKo y BiTYU3HSIHINA
apxitektypi kiHUs 20-x - 50-x pp. XX cT. BiHHuus, YkpaiHa: €sponericbka
HaykoBa nnatgopma 2019, s. 100.

5. Schemat mieszania kodéw w kompozycji planu Patacu Kul-
tury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”, ul. Velyka Panasivska 83a,
arch. A. I. Dmitriew, 1927 - 1932, (autor O. Remizowa)

5. Scheme of mixing codes in plan composition of Palace
of Culture of Railway Workers ,Zaliznychnyk”, 83a, Velyka
Panasivska St., arch. O. Dmitriev, 1927 - 1932, (scheme by
O. Remizova)

classic code

avant-garde code
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jako przedstawienie zycia kulturalnego. Mozliwe jest
wiele innych metaforycznych interpretacji jego od-
bioru (piramida jako symbol wiecznosci; dynamika
schoddéw prowadzacych do nieba; fragment kolumny
doryckiej jako znak klasycznego pochodzenia...), ale
najwazniejsza jest niejednoznacznos¢ formy, ktora
nie starzeje sie z biegiem czasu, a kazde pokolenie
odczytuje ja na swoj sposob.

Niektérzy autorzy® zastanawiajq sie nad stylem
budynku: czy nalezy go klasyfikowac jako konstruk-
tywistyczny, czy Art Déco. Decyduje o tym pamiec
historyczna i zapisane w niej leksykody, ktére uwaz-
ne oko potrafi odczytaé. ,Doktadna lektura” (trafne
okreslenie P. Eisenmana) naszego obiektu pozwala
zidentyfikowaé obecnos¢ elementéw leksykonu anty-
ku, klasycyzmu, awangardy i Art Déco. Przetestujmy
te hipoteze.

Rozbudowany program funkcjonalny, odzwier-
ciedlony w planach budowy, obejmowat teatr z wi-
downig na 1,5 tys. miejsc, czytelnie na 300 osbb, sale
bilardowg, 16 sal klubowych oraz niezbedne pomiesz-
czenia pomocnicze. Ten uktad i skala pomieszczen za-
ktada ztozong strukture funkcjonalng, sktaniajaca sig
ku ukfadowi klasycznego teatru z salg gtéwna i sce-
ng, symetrycznym uktadem schoddw i przestrzeniami
ustugowymi. Wszystko to sg oznaki klasycyzmu.

Jednak sytuacja urbanistyczna na skrzyzowaniu
ulic Kuzinskiej i Bolszaj Panasowskiej (dawniej Kotto-
wej), zwréconych w strone goérzystej czesci miasta
i ku panoramie rzeki, zdeterminowata bardziej ztozong
strukture przestrzenng. Patac Kultury Kolejarzy petni
funkcje obiektu artystycznego. Wznoszac sie schod-
kowo w gdre, wyznacza skrzyzowanie ulic i otwiera sie
na panorame widoczng ze skraju wzniesienia (il. 4).
Te technike kompozycyjng, choé niezbyt powszechng,
mozna przypisa¢ radykalnemu stownictwu awan-
gardy. Jednak te wznoszace sie gzymsy zaprojek-
towano bardzo konserwatywnie, jesli nie klasycznie.
Pierwsze z nich sg symetryczne wzgledem wtasnej
osi symetrii lustrzanej, kolejne o malejacej wysokosci
(5, 4, 3 pietra) ukazujg powszechng w awangardzie
technike symetrii przesunie¢. Wachlarzowa konstruk-
cja amfiteatru, zwrdécona pod katem 45° do sce-
ny, wyznaczata skosne potozenie skrzydet budynku
i podkreslata ich podrzedng role (il. 5).

9. A. Bouryak, I. Kreizer, Between constructivism and Art Déco / A. Bypsk,
W. Kpelizep, Mexay KOHCTpyKTuBM3MOM 1 ap geko, “A.C.C. (Art. City. Con-
struction)”, 2000, No. 3, s. 100-103.



Centralna cze$c¢ fasady wznosi sie ku gorze, wy-
gina duzym tukiem do przodu. Podkreslajg jg faliste
wciecia w bryte budynku. Przywodzi nieco na mysl
kurtyne sceniczna, ktdéra zaraz otworzy sie przed wi-
dzem. Zamyst kompozycyjny jest nietypowayi jed-
noczesénie bardzo dekoracyjna. Duze partie falistej,
plastycznej Sciany i pasma przeszklen sg wielokrot-
nie podkreslone przez poziome linie gzymsdéw i pane-
li, co wskazuje slady myslenia porzadkowego. Lekko
wysuniety do przodu portal, wykonany z rézowego
granitu, wsparty jest na stupach o ostrych katach,
a schodkowe wystepy sg cofniete, niejasno przypo-
minajac perspektywiczne portale s$redniowiecznych
Swigtyn, natomiast stylobat o szerokich stopniach
przenosi nas w czasy starozytne. Techniki te, skta-
dajace sie w jednag catos¢, bogato zdobiong, opartg
na konstruktywistycznej ramie, mozna zaliczy¢ do
przejawow Art Déco.

Wszystko razem mdwi o niejednoznacznosci po-
szczegdblnych elementéw-koddw zapozyczonych z réz-
nych epok historycznych, a takze o ztozonosci ich inter-
pretacji, taczenia i odczytywania jako catosci. Techniki
sktadniowe konstruowania kompozycji tej konstrukcji
$Swiadcza o niezwyktych umiejetnosciach autora pro-
jektu. Pokazuja, ze Alexander I. Dmitriev nie tylko do-
skonale opanowat techniki szkoty klasycznej (ksztatcit
sie w Instytucie Inzynieréw Budownictwa i Wyzszej
Szkoty Artystycznej Cesarskiej Akademii Sztuk w Pe-
tersburgu), ale byt takze innowatorem, poszukujgcym
nowoczesnych srodkéw wyrazu plastycznego?©.

Whnetrza rowniez prowadza do niejednoznaczne-
go odbioru. W holu witajg nas niskie, potezne pylony
obtozone czerwonym granitem, wzniesione na czte-
rech granitowych stopniach stylobatu (kod starozyt-
ny), ktory, obracajac sie o 90 stopni, ptynnie przecho-
dzi w boczne klatki schodowe (kod modernistyczny).
Na styku pylonédw z oscieznicg mozna by sie spodzie-
wac pojawienia sie kapiteli, ale Alexander I. Dmitriev
stosuje nieoczekiwang technike: odstania rozchodza-
ce sie niczym wachlarz belki poprzeczne, ktére swoim
schodkowym profilem optycznie podnosza sufit, co
zamienia je w metafore promieni stonecznych (il. 6).

Falista fasada (przypominajaca ztobienia gigan-
tycznego porzadku doryckiego) jest wyraznie oddzie-
lona od ramy nosnej, ktéra dobrze eksponuje wnetrze
foyer na drugim pietrze. Wachlarzowa czes¢ srodkowa
budynku nie ukrywa swojej podstawy konstrukcyjnej:
gtéwne pylony foyer sg zdecydowanie ciezkie i tekto-
niczne dzieki oktadzinom z labradorytu, co kontrastu-
je z krzyzujacymi sie z nimi $nieznobiatymi belkami.
Wchodzac do wysokiego dwupietrowego foyer, widzimy
otwierajaca sie przed nami tukowatg kolumnade (il. 7),
przypominajaca klasyczna rotunde (kod klasyczny).

Na Scianach klatek schodowych pomiedzy pierw-
szym a drugim pietrem stynny muralista i cztonek sto-
warzyszenia ,Swiat sztuki” Jewgienij Lanceray (1875-

10. O. O. Deryabina, Interpretation of avant-garde concepts of form
shaping in in creativity of architect O. I. Dmitriev / O. O. [OepsbiHa,
IHTepnpeTauis aBaHrapAHMX KOHLUENLUii ¢GopMOyTBOPEHHSI B TBOPYOCTI
apxitektopa O. I. [mitpieBa, “Modern problems of architecture and urban
planning” / “CyuvacHi npobnemun apxitekTypu Ta MicTobyayBaHHs”, 2017,
No. 47, s. 60-65.

6. Whnetrze holu Patacu Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”,
ul. Velyka Panasivska 83a, arch. A. I. Dmitriew, 1927 — 1932;
(zdjecie i schemat: O. Remizova)

6. Lobby interior of Palace of Culture of Railway Workers “Za-
liznychnyk”, 83a Velyka Panasivska St., arch. A. I. Dmitriev,
1927 - 1932; (photo and scheme by O. Remizova)

1946) wykonat malowidta Scienne - dwa duze freski
~Spotkanie cztonkéw Komsomotu z chtopami krymski-
mi” i ,Partyzanci z Kaukazu”. Pomimo ideologicznego
tta obrazy przenosza widza w gtab romantycznej prze-
strzeni krajobrazéw Krymu i Kaukazu.

Wnetrze auli réowniez zostato zaprojektowa-
ne optymistycznie i stonecznie, czego dowodem jest
strzelisty strop z odkrytymi wachlarzowymi belkami
zbiegajacymi sie w strone sceny, potezny kwadrato-
wy portal sceniczny otoczony klasycznymi panelami,
zaokraglone, oszczedne w formie krzesta amfiteatru
i wiele innych elementow. Wszystko to sg ulubione
techniki Art Déco (kod Art Déco). Konstruktywistycz-
na podstawa catej struktury byta zatem przedstawio-
na w sposob dekoracyjny, a nie w ascetycznej formie
radykalnego konstruktywizmu (il. 8).

Jak zauwaza U. Eco, ,z biegiem czasu niekto-
re funkcje pierwotne, tracqc swoje realne znaczenie
w oczach adresata, ktory nie posiada odpowiedniego
kodu, przestaja cokolwiek znaczy¢. Dlatego tez w toku
dziejow funkcje pierwotne i wtérne mogq ulegac roz-
nego rodzaju zmianom, zanikac i by¢ przywracane !,

Z naszego punktu widzenia ,,dla architektow mo-
dernizmu odtwarzanie doswiadczen tradycyjnej ar-
chitektury stato sie bardzo spontanicznym procesem
przektadania umiejetnosci kulturowych na nowoczesny
design. Ale proces ten nie znalazt odzwierciedlenia we
wspotczesnej nauce™?. Wspdtczesni ludzie poczatku
XXI wieku, korzystajac z poczty elektronicznej i inter-
netu, zatracili poczucie sensu i znaczenia rewolucyj-
nego kodu sprzed 100 lat. Przestali odczytywaé awan-
gardowe dynamiczne formy jako znaki historyczne czy
teksty. Stad biora sie wszelkie niezreczne braki konse-
kwencji w rekonstrukcji modernistycznych budynkoéw,
czesto znieksztatcajace i niszczace ich znaczenie.

11. U. Eco, The Missing structure. Introduction to semiotics / Y. 2ko,
OTcyTcTBYOLWas CTpykTypa. BeeaeHne B cemmonormio, CM6.: Symposium,
2006, s. 280.

12. I. Kudryashova, A. Martynenko, O. Remizova. The influence of tra-
ditional architecture on the design of social housing by masters of
modernism,“Innovative Technology in Architecture and Design” (ITAD),
2020, IOP Publishing, vol. 907, p. 9. https://iopscience.iop.org/
article/10.1088/1757-899X/907/1/012004/pdf
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7. Wnetrze foyer II pietra Patacu Kultury Kolejarzy ,Zali-
znychnyk”, ul. Velyka Panasivska 83a, arch. A. I. Dmitriew,
1927-1932; (zdjecie i schemat: O. Remizova)

7. Interior of the 2nd floor foyer of Palace of Culture of
Railway Workers “Zaliznychnyk”, 83a Velyka Panasivska
St., arch. A. I. Dmitriev, 1927-1932; (photo and scheme by
0. Remizova)

Stownictwo artystyczne, styl czy charakter pi-
sma awangardy wyrazajq ideologie swojej epoki, czyli
znaczenie symboliczne, i opierajq sie na jego specy-
ficznym sposobie ksztattowania. W stowniku archi-
tektury awangardowej znajdujq sie takie znaczenia,
jak wolnos$¢, energia i predkos¢, ktore wyrazajg sie
w odpowiedniej morfologii (dynamiczne réwnolegto-
$ciany, cylindry, kule). Opiera sie ona na syntaktyce,
czyli technikach budowania form (przesuniecia, zwro-
ty, przeksztatcenia rytmiczne i symetryczne, cigcia,
montaz itp.). Wszystko to wymaga szczegolnej uwa-
gi badacza i musi by¢ zrozumiate dla odbiorcy. Jed-
nak przykfad Patacu Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”
pokazat, ze zmieniajg sie kody i nastepuje transfor-

9. Charkéw, obecny stan wnetrza spalonej auli Patacu Kul-
tury Kolejarzy ,Zaliznychnyk” po ataku rakietowym armii ro-
syjskiej 18 sierpnia 2022 r., ul. Velyka Panasivska 83a, arch.
A. I. Dmitriew, 1927-1932; (photo Reuters, 2022, https://
www.currenttime.tv/a/rasstrelyannyi-avangard/32512104.
html (dostep: 16.10.2023)

9. Kharkiv. The current state of the interior of the burnt as-
sembly hall of the Palace of Culture of Railway Workers after
a rocket attack by the russian army on 18 August 2022, 83a,
Velyka Panasivska St., arch. A. I. Dmitriev, 1927-1932; (pho-
to Reuters, 2022, https://www.currenttime.tv/a/rasstrely-
annyi-avangard/32512104.html (access: 16.10.2023)
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8. Romantyczna interpretacja Swiatta stonecznego we wne-
trzu auli Patacu Kultury Kolejarzy ,Zaliznychnyk”, ul. Velyka
Panasivska 83a, arch. A. I. Dmitriew, 1927-1932; (zdjecie
i schemat: O. Remizova)

8. Interior of the 2nd floor foyer of Palace of Culture of
Railway Workers “Zaliznychnyk”, 83a Velyka Panasivska
St., arch. A. I. Dmitriev, 1927-1932; (photo and scheme by
0. Remizova)

macja wartosci, co wymaga od architektéw nowych
srodkéw wyrazu artystycznego. W naszym przypadku
te srodki kompozycyjne powstaty w wyniku refleksji
nad doswiadczeniami historycznymi i doprowadzity do
powstania jezyka Art Déco.

5. Podsumowanie

Streszczajac to, co zostato powiedziane, mozna
stwierdzi¢, ze doszto do semantycznego zespolenia
starozytnych i klasycznych znakéw (kodow leksykal-
nych) ze znakami konstruktywizmu i awangardy, co
dato poczatek ich dekoracyjnej symbiozie. Elemen-
tarne formy konstruktywizmu zostaty poréwnane ze
swoimi klasycznymi prototypami (teatr starozytny,
propyleje, formy porzadkowe...). Ta metoda zestawie-
nia umozliwita synteze nowego plastycznego jezyka
Art Déco, ktéry odpowiadat na przejsciowe potrzeby
spoteczno-polityczne panstwa radzieckiego, dazace-
go do utrwalenia swojej ideologii w monumentalnych
formach. Zmiana tta ideowego (z rewolucyjnego na
autorytarne) wyznaczyta nowy dekoracyjno-plastycz-
ny sposob kompozycji, ktéry skomplikowat zaréwno
konstrukcje budynku, jak i jego system koddw.

Sadzac po Patacu Kultury Kolejarzy ,Zalizny-
znyk” i kilku innych obiektach w Charkowie, system
jezyka plastycznego architektury radzieckiej poczatku
lat trzydziestych XX wieku stawat sie coraz bardziej
ztozony. Zmieniajace sie wymagania ideologiczne wo-
bec architektury postawity przed architektami zadanie
zrewidowania wartosci artystycznych i stworzenia no-
wych $rodkéw wyrazu artystycznego. O ile konstruk-
tywistyczna awangarda dazyta do ascezy, czystej geo-
metrii i prostoty morfologii i sktadni kompozycyjnej,
odrzucajac tradycje architektoniczng, o tyle wytania-
jacy sie nowy kierunek Art Déco obrat znacznie bar-
dziej ztozong droge pewnej syntezy technik awangar-
dowych z historycznymi odniesieniami. Artystyczne
przetworzenie doswiadczen kulturowych i historycz-
nych zaowocowato nowym stownictwem, co znalazto
wyraz w wyjatkowym dziele Patacu Kultury Kolejarzy
w Charkowie.



Pod wzgledem techniki kompozycyjnej obiekt
ten mozna poréwnac z arcydzietami architektury wto-
skiej i francuskiej tego samego okresu. Tak zwana
»~architektura Mussoliniego” i ,architektura kompro-
misu” francuskiego Art Déco - na przykfad kompleks
EUR (Esposizione Universale di Roma, przyp. red.)
w Rzymie i zespot Trocadero w Paryzu - wyrdznia-
ja sie tq sama subtelng i wyrafinowang interpreta-
cja klasyki, oczyszczeniem architektury historycznej
ze zwyktego dla niej wystroju i zawitosci, uogdlnie-
niem formy, wizualnym wdziekiem.

Barbarzynskie zniszczenie takiego zabytku jak
Patac Kultury Kolejarzy w Charkowie spowodowato ko-

losalng strate nie tylko dla architektury Charkowa, ale
takze dla historii europejskiej awangardy i Art Déco
(il. 9). Zadanie odrestaurowania zabytku wigze sig
z opracowaniem koncepcji jego rewitalizacji i stawia
trudne pytanie nie tylko o zrozumienie wszystkich
walorow artystycznych, ale takze o zaprojektowanie
metod odbudowy. Od naszego zrozumienia gtebi jego
mysli artystycznej zalezy, czy uda sie przywrécic¢ twor-
czego ducha i idee koncepcji artystycznej oraz kunszt
catosci projektu Aleksandra I. Dmitrieva, zgtebi¢ taj-
niki jego tworczosci i ozywi¢ unikalny zabytek.
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