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W Swiecie form prostota okresla najwyzszy szczebel jednoznacznosci,
czyli takie uksztattowanie, ktdre jest najpetniej opisane formami (...).
Prostota jest wiec synonimem spokoju, pewnosci, zdecydowania (...)”

W poszukiwaniach zrodet twérczosci architek-
tonicznej odwotujemy sie czasem do mysli teoretycz-
nej, ktora utatwia studiowanie wzajemnych zaleznosci
i powigzan pomiedzy ideq i jej realnym nastepstwem.
Rzadko zdarza sie jednak, ze twdrca progresywnych
teorii w dziedzinie architektury jest takze awangardo-
wym praktykiem. Niech proba subiektywnej analizy
fragmentdw dorobku Juliusza Zérawskiego - jednego
z najwybitniejszych architektéw modernizmu - bedzie
jeszcze jednym gtosem w dyskusji na temat relacji
idei architektonicznej i praktyki.

Zoérawski i jego teoria

Juliusz Marian Zérawski przyszedt na $wiat
2 pazdziernika 1898 roku w Krakowie2. Jego ojcem
byt Kazimierz Zérawski (wtasciwie Zorawski) - wybit-
ny matematyk, profesor Uniwersytetu Jagiellonskie-
go (a w latach 1917-1918 - jego rektor) i Warszaw-
skiego, Politechniki Warszawskiej, docent Politechniki
Lwowskiej. Cztonek Akademii Umiejetnosci a potem
Polskiej Akademii Nauk, wspotzatozyciel Towarzystwa
Matematycznego w Krakowie. Zajmowat sie gtéwnie
zagadnieniami geometrii analitycznej, geometrii réz-
niczkowej, teorii grup przeksztatcen, teorii réwnan
rézniczkowych, kinematyki osrodkéw ciggtych, geo-
metrii z dziedziny urojonej oraz niektérych innych
dziatéw matematyki3. Matka Juliusza - Leokadia Jew-
niewicz byta cérka profesora Uniwersytetu Technologii
w Petersburgu, absolwentka klasy fortepianu w kon-
serwatorium moskiewskim#. Zérawscy - wraz z trojka
dzieci (Juliusz miat dwie siostry - blizniaczki) duzo po-
drézowali po Europie, czesto bywajac miedzy innymi
we Wioszech.

1. Zérawski Juliusz, O budowie formy architektonicznej, Wybdr Pism este-
tycznych, Krakéw 2008, s. 100.

2. Btaszczyk Dariusz, Juliusz Zérawski. Przerwane dzieto modernizmu,
Warszawa 2010, s. 9.

3. Warto wspomnieé, ze Kazimierz byt pierwsza, odwzajemniong mitosciq,
Marii Sktodowskiej, ktdrg poznat w majatku rodzicéw, gdzie uczyta mtod-
sze dzieci Zorawskich. Rodzice Kazimierza stanowczo odrzucili pomyst $lubu
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4. Dziwisz Elzbieta, Noblistka i gwiazdy, ,Alma Mater. Miesiecznik Uni-
wersytetu Jagiellonskiego”, grudzien-styczen 2010/2011, nr 130-131,
s. 111, (http://www2.almamater.uj.edu.pl/index.php?site=130, dostep:
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Juliusz Zérawski

Edukacje rozpoczat miody Zérawski w Krako-
wie, potem uczeszczat do szkot w Krakowie i Pradze.
W 1917 roku zdat mature w Gimnazjum im. Kroéla
Jana Sobieskiego w Krakowie. Zgodnie z wolg ojca,
zaraz potem, rozpoczat nauke w Szkole Oficerskiej
w Wiedniu. Brat udziat w pierwszej wojnie $wiato-
wej walczac jako poddany cesarza Austro-Wegier na
froncie wtoskim. W 1918 roku zacigqgnat sie do Legio-
now Polskich, gdzie doceniono jego wiedze na temat
uzbrojenia austriackiego i fortyfikacji przenoszac go
jako instruktora do putku artylerii w Zegrzu. Rodzi-
na Zdrawskich przeniosta sie wéwczas do Warszawy,
gdzie ojciec otrzymat posade na Politechnice. W 1919
roku Juliusz zapisat sie na studia na Wydziale Archi-
tektury, ale dziatania wojenne sprawity, ze nauke roz-
poczat dopiero w roku 1920. Studia ukonczyt w 1927
roku.

Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej
funkcjonowat wtedy zaledwie od kilku lat>. Szkota
szybko stata sie osrodkiem skupiajacym rdznorodne
poglady i wzorce estetyczne wyniesione z europej-
skich uczelni, w ktdérych ksztafcili sie profesorowie -
zatozyciele. Zaczeta dziata¢ w czasach intensywnych

5. Powotano go w 1915 r. jako jeden z czterech wydziatow Politechniki
Warszawskiej.

1. Dom mieszkalny FKW dla podoficeréw w Rembertowie,
widok od strony ulicy, stan obecny (fot. autorki, 2014)




2. Dom mieszkalny FKW dla podoficerédw w Rembertowie,
widok od strony ogrodu, stan obecny (fot. autorki, 2014)

przemian dotyczacych réznych sfer zycia. Wprawdzie
architekture europejska drugiej dekady XX wcigz ce-
chowato przywigzanie do historyzmu, jednak wyko-
rzystanie nowych materiatdow konstrukcyjnych oraz
zapotrzebowanie na budownictwo podporzadkowane
funkcji, powoli zmieniato stosunek do tworczosci pro-
jektowej. Przedstawiciele nowej generacji architektow
zrywali z dotychczasowym mysleniem o formie zmie-
rzajac w kierunku architektury racjonalnej, technolo-
gicznej, klarownej.

Okoto potowy lat dwudziestych XX w. powstat
w polskiej sztuce nurt zgodny z dwczesnymi euro-
pejskimi trendami artystycznymi. Mtode pokolenie
tworcow stworzyto nowg estetyke - dostosowang
do nowego porzadku $wiata. Pierwszym jej wyraz-
nym przejawem byta Wystawa Sztuki Nowej w Wilnie
w 1923 roku, po ktdérej zawigzata sie grupa BLOK ku-
bistéw, suprematystéw i konstruktywistéwe. W latach
1924-1926 ukazywato sie czasopismo ,Blok” (11 nu-
merdw), na tamach ktérego publikowano wypowiedzi
i dzieta cztonkéw ugrupowania, a takze, m.in. Theo
van Doesburga, Ludwiga Miesa van der Rohe’a i Lasz-
lo Moholy-Nagy’ego’.

W 1926 roku architekci, m.in. Szymon Syrkus,
Bohdan Lachert, Jozef Szanajca, Stanistaw i Barbara
Brukalscy, powotali grupe Praesens wydajacq wtasne
czasopismo (,Praesens”, 2 numery). Jej program na-
wigzywat do funkcjonalizmu i konstruktywizmu postu-
lujac syntetycznag jednos$c¢ wszystkich sztuk plastycz-
nych. Architektura miata by¢ w petni zintegrowana za-
rowno z otaczajqcq przestrzeniag jak i towarzyszacym
jej malarstwem i rzezba.

Wtedy wiadnie studiowat Zérawski - w at-
mosferze przemian estetycznych, rewolucji funkcjo-
nalnej i technologicznej. Byt zafascynowany myslg
awangardowg i niewatpliwie znajdowat sie pod du-
zym wplywem idei Le Corbusiera. W 1924 roku Z4-
rawski zdat z wynikiem bardzo dobrym potdyplom,
a w 1927 roku zakonczyt studia i uzyskat tytut architek-

6. W jej sktad weszli, m.in.: Wtadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro
i Henryk Stazewski.

7. Kossowska Irena, Miedzy tradycjq i awangardq. Polska sztuka lat 1920
i 1930, w serwisie Culture.pl; dostep: 16/06//2014.
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ta dyplomowanego - takze z wynikiem bardzo dobrym.

Zaraz po studiach zostat asystentem profesora
Czestawa Przybylskiego - wowczas kierujgcego Kate-
dra Projektowania Monumentalnego na Wydziale Ar-
chitektury PW oraz profesora Karola Jankowskiego -
szefa Katedry Projektowania Wiejskiego tamze.

Zoérawski od poczatku byt bardzo aktywny za-
wodowo. Pracowat na uczelni a takze w Biurze Regula-
cji oraz prowadzit wtasng praktyke architektoniczna.

W latach 1930-1939 zrealizowat okoto trzydzie-
stu projektow i zdobyt dziesie¢ pierwszych i drugich
nagrod w konkursach architektonicznych. Wybuch
II wojny Swiatowej gwattownie przerwat znakomicie
rozwijajaca sie praktyke architektoniczng. Zérawski
zostat zmobilizowany, po réznych perypetiach w 1940
r. znalazt sie w Warszawie, na Politechnice, gdzie wzigt
udziat w pracach tzw. Sekcji Odbudowy. Ze wzgledu
na bardzo trudng sytuacje w stolicy, brak mieszkania
(zbombardowanego w czasie wojny), przyjat propozy-
cje pracy w Miejskim Urzedzie Budowlanym organizo-
wanym w Zakopanem.

W Zakopanem prowadzit prace nad rozprawq
doktorska, ktdrg obronit w lipcu 1943 r. na Wydziale
Architektury PW. Dysertacja nosita tytut: ,Z zagad-
nien kompozycji architektonicznej” i stanowita orygi-
nalne opracowanie odnoszace rozwazania z dziedziny
psychologii postaci do sztuki i architektury. Inspiracja
byta dla Zérawskiego lektura w 1937 r. ksigzki ,Psy-
chologia postaci”. Autorem publikacji byt francuski
psycholog, Paul Guillaume - kontynuator teorii Gestalt,
zapoczatkowanej w Niemczech w drugiej dekadzie

3. Dom mieszkalny FKW dla podoficerow w Rembertowie,
widok detalu wejscia gtownego (fot. autorki, 2014)
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4. Dom Jana Wedla w Warszawie, ul. Putawska 28, stan
obecny (fot. autorki, 2014)

XX w. Rozkwit aktywnosci artystycznej i intelektual-
nej charakterystyczny dla przetomu dziewietnastego
i dwudziestego wieku przynidst takze od$wiezenie po-
gladow filozoficznych i estetycznych.

Rozwazania na temat psychologii percepcji za-
inicjowat w 1912 roku Max Wertheimer® w artykule na
temat efektu phi°. Dziesie¢ lat pdzniej, w eseju prze-
znaczonym dla amerykanskich czytelnikow, Kurt Kof-
fka opisat podstawowe definicje wyjasniajgce teorie!®.
Pojecie percepcji traktowano w niej nie jako konkret-
ng funkcje umystu, wczesniej zdefiniowang w psycho-
logii, ale neutralne pojecie pozbawione teoretycznych
uprzedzen. W tym ujeciu percepcja obejmowata caty
zakres doswiadczen zwigzanych z rejestracjg rzeczy-
wistosci. W wyjasnieniu podstaw teorii pomagaty ter-
miny: doznania, asocjacji i uwagi. I tak:

- doznanie - byto aktualng lub egzystencjalng
Swiadomoscig sktadajaca sie z pewnej liczby roztacz-
nych (cho¢ niekoniecznie oddzielnych) wrazen i obra-
zbw, z ktérych kazdy odpowiadat okreslonemu bodz-
cowi lub fragmentowi pamieci. Swiadomosé byta wiec
traktowana jako pakiet powigzanych elementéw;

- asocjacja - stanowita gtéwny mechanizm
funkcjonowania pamieci oparty na specyficznej eg-
zystencjalnej integracji dwdch elementéw majacych
tendencje do wspdtistnienia;

- uwaga - pojawiata sie wszedzie tam, gdzie
rezultat postrzegania nie dawat sie wyjasni¢ dozna-
niem lub asocjacjg. Stanowita oddzielny czynnik, kto-
ry wptywat lub byt pod wptywem naszych swiadomych
procesow.

Teoria Gestalt byta na tyle uniwersalna, ze
dawata sie zastosowac¢ w rdznych sytuacjach i dzie-
dzinach - wszedzie tam, gdzie mamy do czynienia
z obserwacjg i rozumieniem zjawisk. Najwazniejszym
zatozeniem teorii byto wyjasnienie relacji pomiedzy
catoscig a czesciami sktadowymi przy pomocy analizy

8. Wertheimer M. Experimentelle Studien uber des Sehen von Bewegung.
Zeitschrift fur Psychologie und Psychologie der Sinnesorgane, Lipsk 1912,
s. 161-265.

9. Pod tg nazwa (ang.: phi-phenomenon) Wertheimer opisat iluzje wy-
wotywang przez dwa oddalone od siebie i mrugajace na przemian $wiatta
- pomimo ze stanowity dwa odrebne obiekty postrzegane byty jako jedno
poruszajace sie zjawisko.

10. Koffka Kurt, Perception: An introduction to the Gestalt-theorie, Psy-
chological Bulletin, Waszyngton 1922, s. 531-585.

postrzegania ich przez umyst oraz efektu, ktéry osta-
tecznie wytania sie z tfa. Gtéwna mys| koncepcji spro-
wadzata sie do przeswiadczenia, ze catos$¢ jest czyms
wiecej niz suma elementow sktadowych.
Interpretacja teorii Gestalt poprzez percepcje
fizycznych struktur budowlanych i przestrzennych
przyniosto interesujace i oryginalne wnioski. Zérawski
przyjat i opisat system pojec¢ stuzacych wyjasnieniu
zasad kompozycji architektonicznej, przyjmujac za-
tozenie ze: ,Architektura powinna by¢ dostosowana
do cech psychicznych cziowieka, tak jak jest zalez-
na od jego fizycznych wymiardw i mozliwosci”. Forme
definiowat jako nieodtaczny element architektury, za-
wsze towarzyszacy tresci. Wskazywat na catosciowe
postrzeganie formy sktadajacej sie z czesci. Wyrdzniat
formy spoiste oraz swobodne. Analizujac sposob po-
strzegania architektury zwracat uwage na czynniki uta-
twiajace jej rozumienie. W percepcji kompozycji gra-
ficznych i przestrzennych wyrdzniat tendencje do form
spoistych, do geometryzacji, czy liczby ograniczonej.
Zajmowat sie analizg formy jako organizacji utworzo-
nej z czesci, uwzgledniajac jej zalezno$¢ od jakosci,
roli i wielkosci czesci. Ostatecznie dowodzit, ze forma
jest czyms$ wiecej niz suma czesci: ,Formowanie nie
polega na dodawaniu, sumowaniu, ,aglomerowaniu”,
stowem gromadzeniu czesci, ale na ksztattowaniu,
a wiec taczeniu, grupowaniu i zestawianiu wedtug dys-
cypliny stanowigcej gtdéwng wartos$¢ formy-matki”.
Obserwacje poczynione przez Zérawskiego byty
oparte na zainteresowaniu problematyka ograniczen
i mozliwosci percepcji cztowieka. Podjete przez niego
analizy integrujgce zagadnienia psychologii i kompo-

5. Dom Jana Wedla w Warszawie, naroznik (fot. autorki,
2014)
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6. Dom przy Alei Przyjaciot w Warszawie, daszek nad ostatnig
kondygnacjq (fot. autorki, 2014)

zycji stanowity jeden z waznych krokéw na drodze do
lepszego zrozumienia architektury. Wiadystaw Tatar-
kiewicz, promotor pracy doktorskiej Zérawskiego, pi-
sat we wstepie do jej pierwszej publikacji, ze autor
z powodzeniem i twdrczo rozwingt nowg mysl funkcjo-
nujaca z poczatku wytacznie w psychologii. A wprowa-
dzit jg do estetyki w oparciu o dos$wiadczenie i wiedze
architekta.

Praktyka potwierdzajaca teorie

Julisz Zérawski formutujac spostrzezenia doty-
czace zasad ksztattowania formy, z pewnoscig czerpat
z dorobku okoto dwudziestu lat wiasnej twdrczosci za-
wodowej. Dla potrzeb niniejszych rozwazan dokonano
ponizej wyboru zaledwie kilku z wielu jego wybitnych
projektow, ktére wydajg sie znakomicie ilustrowad
i potwierdzac tezy pracy teoretycznej architekta.

Dom mieszkalny Funduszu Kwaterunku Wojsko-
wego dla podoficerow w Rembertowie (1935, il. 1).
Powotany w 1927 r., na podstawie ustawy o zakwate-
rowaniu wojska w czasie pokoju, Fundusz Kwaterunku
Wojskowego byt dynamiczng instytucjg majacq za za-
danie zapewnienie odpowiedniej liczby mieszkan dla
oficerow i zonatych podoficerow. Wiekszos$¢ budyn-
kow realizowanych przez FKW powstata na gruntach
wiasnych lub przekazanych przez panstwo. Opraco-
wano szczegdétowe normy dla mieszkan, kilka projek-

7. Domy mieszkalne przy ulicy Putawskiej 24A i 24B, stan
obecny (fot. autorki, 2014)

166

tow powtarzalnych, ale organizowano takze konkursy
architektoniczne dla konkretnych lokalizacji, w kto-
rych uczestniczyli najwybitniejsi architekci tamtych
czasOw.!! Budynek zrealizowany przez Zdrawskiego
powstat w ostatniej fazie dziatania Funduszu.

Dom zostat zaprojektowany jako wolnostojacy,
usytuowany na rozlegtym, zielonym terenie w kom-
pleksie Centrum Wyszkolenia Piechoty (obecnie Aka-
demia Obrony Narodowej) w Rembertowie (il. 2). Eks-
presyjna forma obiektu zbudowana zostata z dwdch
symetrycznych, prostopadtosciennych dwupietrowych
skrzydet (z poddaszem), osadzonych na osi spinajacej
catos$c¢ klatkg schodowg o charakterystycznym detalu.
Rozwarte ramiona zyskaty na koncach trzypietrowe
aneksy, osadzone rownolegle do osi budynku. Ca-
t0$¢, skomponowana z bryt wykonczonych szarg cegtq
i brazowym klinkierem, oferowata bogactwo ptasz-
czyzn i faktur znakomicie podkreslonych $wiattem
i cieniem (il. 3).

Dom Jana Wedla w Warszawie, ul. Putawska 28
(1935-1936, il. 4 i 5).W kwietniu 1933 r. weszia
w Zycie ustawa!? majgca zachecic¢ kapitat prywatny do
inwestowania w budownictwo przeznaczone na wyna-
jem. Regulacja ta umozliwiata pomniejszenia podat-
ku dochodowego o koszty budowy. Jednym z benefi-
cjentdow nowego prawa byt przemystowiec Jan Wedel,
ktéory w owym czasie duzo inwestowat w zakup nie-
ruchomosci i na nabytych dziatkach realizowat domy
dochodowe?3.

Juz w rok po wejsciu w zycie ustawy, architekt
Zdzistaw Maczenski przygotowat: ,0gdlny i szczegd-
towy plan zabudowania terendéw ujetych ulicami: Pu-
tawskga, Narbutta, Sandomierska i Madalinskiego”4.
Koncepcja zagospodarowania obejmowata wytycz-
ne dotyczace ukfadu i wysokosci zabudowy nadajac
opracowanym terenom wysoka, $rodmiejska range
przestrzenna.

Przygotowanie projektu kamienicy zlokalizo-
wanej w eksponowanym narozniku ulic Putawskiej
i Madalinskiego powierzono Juliuszowi Zérawskiemu.
Szczegdlna, narozna lokalizacja umozliwita uzyskanie
efektownej, nowoczesnej formy z przeswitem w par-
terze i widokiem na dwa przestronne podwérza.

Sam Zérawski pisat: ,Podciecie domu mieszkal-
nego przy ul. Putawskiej wynikneto z rozwazan pla-
stycznych. Wrazeniowo likwiduje studnie podwdrza.
Zmusza do przeciggniecia zieleni i wewnetrznego,
chocby najbardziej ubogiego ogrdodka, az do chodnika
ulicy. Optycznie rozszerza jezdnie i podkresla goraca
tesknote do luzno zabudowanego miasta, gdzie choc-
by najskromniejsza zielen widziana z profilu, a nie
nad gtowa przechodnia prébuje zaspokoi¢ pragnienie
dojrzenia horyzontu, a czasem chmur (...)"% (il. 5)

W narozniku, elegancka prostg bryte wienczy-
fa charakterystyczna kratownica ostaniajgca taras na

11. Architektura i Budownictwo 1929, nr 3, s. 44.

12. Dz. U. nr 22 poz 173 z 24/03/1933.

13. Zakres inwestycji poczynionych wéwczas przez rodzine Wedldw i skala
zyskéw uzyskanych na mocy ustawy spowodowaty nawet komentarze, ze
nowe prawo byto stworzone wprost dla tego inwestora.

14. Szmitkowska Agata, Dziatalnos¢ inwestycyjna warszawskiego prze-
mystowca Jana Wedla i jego kregu w dziedzinie mieszkalnictwa w latach
trzydziestych XX wieku, Kwartalnik Architektury I Urbanistyki. z. 2/2008,
Warszawa 2008, s. 39.

15. Architektura i Budownictwo 1938, nr 1, s. 18.



dachu. Nadwieszenie gtéwnej, czterokondygnacyj-
nej czesci budynku biegngce wzdtuz ulicy Narbutta
miekko wptywato w pierzeje ulicy Putawskiej, spojo-
ne azurowymi balkonami z cofnietg $ciang naroznika
opracowang w ciemnym klinkierze. Takie nowatorskie
rozwigzanie bryty mozliwe byto dzieki zastosowaniu
eksperymentalnej konstrukcji potszkieletowej (zela-
zny szkielet na betonowym fundamencie usztywniony
trzonami klatek schodowych, ze stropami Kleina).

Podciecie parteru podkreslato zastosowanie
ciemnego klinkieru skontrastowanego z oktadzing
z fakturowanych ptyt terrazytowych obecna na ele-
wacjach wyzszych kondygnacji. Wyrazne inspiracje
mys$la Le Corbusiera realizowaty sie w spetnieniu
w budynku Jana Wedla corbusierowskich 5 zasad no-
woczesnej architektury.

Dom przy Alei Przyjaciét w Warszawie (1936-
1937). Budynek zaprojektowany jako apartment ho-
use dla cukrowni ,Ciechanow” powstat przy nowo wy-
tyczonej ulicy. Stanowit i stanowi do dzi$ znakomity
przyktad awangardowej architektury mieszkaniowej.
Zastosowana konstrukcja szkieletowa pozwolita po-
nownie na realizacje 5 zasad architektury nowoczesnej
Le Corbusiera. Nad lekkim, przeswietlonym parterem
wspartym na stupach, wznosito sie 5 przeszklonych
kondygnacji mieszczacych jedno- i trzypokojowe wy-
godne apartamenty wyposazone w windy wjezdzajace
bezposrednio do przedpokoju. Nad dachem ostatniej
kondygnacji ,zawist” charakterystyczny wygiety da-
szek usytuowany nierownolegle do elewacji kryjacy
maszynownie wind (il. 6).

Ptaszczyzny $cian obtozone zostaty piaskowcem
szydtowieckim. Parter - z zaokraglong $ciang prowa-
dzaca w gtab, ku przeszklonemu reprezentacyjnemu
hallowi - licowany byt oryginalnie naturalnymi otocza-
kami.

Ciekawym rozwigzaniem urozmaicajacym rysu-
nek elewacji byty markizy przeciwstoneczne ostania-
jace przeszklenia portes fenetres na Scianie potudnio-
wo-wschodniej.

Domy mieszkalne przy ulicy Putawskiej 24A
i_24B (1937-1938). Kamienice zostaty zrealizowa-
ne jako inwestycja Towarzystwa Akcyjnego ,Granat”
zwigzanego z fabryka zbrojeniowa ,Pocisk”. Zaprojek-
towane przez Zérawskiego w duchu czystego funkcjo-
nalizmu, od strony ulicy jawity sie jako proste, mini-
malistyczne pudetka. Wewnatrz kwartatu, po drugiej
stronie podworka/dziedzinca wspdlnego dla obu do-
mow, znajdowat sie jeszcze jeden obiekt, stanowigcy
nietypowg oficyne usytuowang réownolegle do pierzei
(il. 7). Charakter elewacji determinowata ich lokaliza-
cja. Pierzeja ulicy Putawskiej uksztattowana byta pro-
stymi ptaszczyznami $cian przecietymi pasami szero-
kich tréjskrzydtowych okien z wyrdznieniem centralnie
zlokalizowanych przeszklen klatek schodowych.

Od wewnatrz bryte oficyny uzupetniaty dyna-
miczne, wielokatne formy dostawionych klatek scho-
dowych. Elewacja ogrodowa - zachodnia byta mocno
przeszklona, wyposazona w szerokie portes fenetres.
Fasady od ulicy Putawskiej wykonczone zostaty ptyta-
mi piaskowca szydtowieckiego, przy czym powierzch-
nie elewacji budynku 24A wzbogacit Zérawski geo-

8. Dom mieszkalny przy ulicy Putawskiej 24A, detal oktadziny
kamiennej (fot. autorki, 2014)

metrycznie i fakturowo elementami z tego samego
kamienia, rytmicznie wysuwajacymi sie z gtadkiej
ptaszczyzny oktadziny (il. 8). Parter domu 24A wy-
konczony byt polerowanym rézowym granitem. Do
hallu wchodzito sie przez charakterystyczne, wypukte
przeszklone drzwi. Przyziemie 24B zyskato oprawe
z piaskowca, a hall byt catkowicie przeszklony i wspie-
rat sie na masywnych, okragtych stupach.

Wszystkie powyzsze przyktady zdajq sie dobit-
nie potwierdzaé¢ wielkie znaczenie rozumienia formy
w twdrczosci architektonicznej. Zérawski pisat: ,Tre$é
i forma w architekturze nie mogg istnie¢ oddzielnie
(...). Forma jest czyms trojwymiarowym, polegajgcym
na fakturze i barwie, sktadajagcym sie z linii, ptasz-
czyzn i powierzchni krzywych”, Tym samym odnidst sie
do najwazniejszych elementéw decydujacych o kom-
pozycji dzieta architektonicznego. Cechy i wtasnosci
formy analizowat w oparciu o spostrzezenia dotyczace
psychiki cztowieka: ,Tak wiec na aspekt jakiejs archi-
tektury wptywaé bedzie nie tylko forma utworzona
z otoczenia, ale i cechy wewnetrzne patrzacego”.

Dazenie do form spoistych (czyli takich, ktére
narzucajq sie tak dobitnie, ze usuniecie lub zmiana
jakiegos$ elementu odczuwana jest jako przykre oka-
leczenie catosci) wyraznie wida¢ we wszystkich przy-
wotanych przyktadach. Niezaleznie od tego, czy bryta
ksztattowana jest w oparciu o prostg zasade symetrii
(jak w domu FKW w Rembertowie lub fasadach bu-
dynkow przy Putawskiej 24A i B), czy wedtug bardziej
ztozonej reguty (uzasadnionej np. szczegolna lokaliza-
cja - jak w Domu Wedla) - klarownos$c¢ uktadu pozwala
nam od razu zidentyfikowac cechy kompozycji.

Tendencja do geometryzacji, rozumiana jako
naturalna i bezwarunkowa akceptacja form, takich
jak: pion, poziom, kat prosty, kwadrat, koto i kula -
stanowi nieodtgczny element zdyscyplinowanej twor-
czosci Zérawskiego przejawiajac sie w uporzadkowa-
nych i tatwych do zidentyfikowania regutach towarzy-
szacych kompozycji projektowanych obiektow.

W lokalizacjach nacechowanych szczegdlnymi
wiasciwosciami (jak w Rembertowie - gdzie budynek
usytuowany zostat w powigzaniu ze zmiang kierun-
ku lokalnej uliczki, czy przy Putawskiej 28 - u zbiegu
dwoch ulic o réoznym znaczeniu) - architekt wydawat
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sie poszukiwa¢ geometrycznie jednoznacznych roz-
wigzan czerpigc inspiracje z wartosci kontekstu. Tam,
gdzie projektowane budynki stanowity uzupetnienie
istniejacej regularnej zabudowy przyulicznej, stoso-
wat Zérawski najczesciej proste formy, choé czasem
wzbogacatl je elementami nieco ekstrawaganckimi
(jak rzezbiarskie zwienczenie nad dachem aparta-
mentowca w Alei Przyjaciot).

Formutujgc zasady kompozycji w architektu-
rze, okreslit trzy rodzaje wytycznych wptywajacych
na ksztatt dzieta: formalng, funkcjonalng i konstruk-
cyjna, przy czym zauwazyt, ze zgodne wspotistnienie
tych trzech elementéw czyni forme bardziej spoista.
Waznym spostrzezeniem dotyczacym kompozycji po-
dzielit sie Zérawski podczas rozwazan na temat rytmu.
Stwierdzit wtedy, ze: ,Forma jest bardziej spoista, im
bardziej jednoznacznie narzuca nam sie jej rysunek
pionowy lub poziomy.” Analizujac jego projekty, wy-
raznie dostrzegamy stanowczos$¢, z jaka rozwigzywat
to zagadnienie zestawiajac bryty ksztattujace forme
ostateczng. Poziome pasy okien, tak charakterystycz-
ne dla modernizmu, pojawiajg sie u Zérawskiego za-
rowno jako gtéwny watek kompozycyjny (apartamen-
towiec w Alei Przyjaciot, kamienice przy Putawskiej
24Ai B), jak i rozwigzanie podkreslajace indywidualny
charakter jakiej$ czesci budynku (Dom Wedla). Cza-
sem wyrazisty rytm poziomy pojawia sie jako detal
uksztattowany w odpowiednio dobranym materiale (w
domu FKW w Rembertowie relief z poziomych warstw
szarej cegty nadaje wybranym fragmentom budynku
szczegdlny charakter, podkreslajac ich znaczenie dla
catosci kompozycji).

Podobne rozwazania dotyczace relacji mysili
teoretycznej do twdrczosci architektonicznej mozna
z pewnoscig pogtebic i rozszerzy¢é podejmujac anali-
zy bardziej szczegdtowe lub odnoszace sie do réznych
aspektow dzieta architektonicznego. Sama postac
Zo6rawskiego wydaje sie inspirowa¢ réznorodne, dale-
ko idace, refleksje. Niech dyskusja, zapoczatkowana
w tym krétkim artykule, bedzie zachetg do zapozna-
nia sie z dorobkiem, takze teoretycznym, tego znam-
komitego tworcy. Niech trwa i przynosi nowe i aktual-
ne wyjasnienia zagadnien zwigzanych z rozumieniem
i jakoscig architektury. O
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