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Muzeum Narodowe w Krakowie

Dwudziestolecie miedzywojenne przyniosto Kra-
kowowi rozwdj terytorialny miasta, jakiego w swojej
historii nie zaznat w tak krotkim czasie. Zwtaszcza
druga potowa lat trzydziestych, w zwigzku z powro-
tem koniunktury gospodarczej w kraju, zaowocowa-
fa przyrostem liczby ludnosci, firm oraz inwestycji
w budownictwie mieszkaniowym i publicznym. Tereny
inwestycyjne obejmowaty przewaznie nowe dzielnice
miasta, do tej pory stabo zagospodarowane dotyczyty
obszaréw potozonych na potnocy i zachodzie Starego
Miasta, dzielnic wczesniej utworzonych, jak Kleparz,
Piaski, Nowy Swiat. Ekspansja budownictwa mieszka-
niowego dotyczyta takze dalszych terendow atrakcyj-
nie potozonych w kierunku zachodnim, jak np. Potwsie
Zwierzynieckie, Nowa Wies$ oraz w kierunku wschod-
nim i potudniowym, jak Grzegdrzki i Debniki, w kto-
rych przewazato rozproszone budownictwo willowe
i rezydencjonalne.

Zgodnie z déwczesnymi trendami panujacymi
w krajach Europy Zachodniej, miejscowi architekci
z powodzeniem propagowali nowoczesng architekture
w stylu modernizmu, umiejetnie nawiqzujac do miej-
scowej tradycji, miedzy innymi za sprawg nakazow
miejskich wiadz budowlanych!. One to zalecaty dla
budynkéw mieszkalnych, m.in. umieszczanie na ele-
wacji frontowej nowowznoszonych kamienic godta -
elementu dekoracyjnego tradycyjnie juz zwigzanego
z kamienicami $redniowiecznymi Krakowa, zdobiony-
mi charakterystycznymi znakami - wiasnie godtamiz.
Umieszczane zazwyczaj w zwienczeniu portalu wej-
$ciowego domdw, rzezbione godta o zrdznicowanej
tematyce, przewaznie odnosity sie do wiascicieli bu-

1. Na temat architektury Krakowa w dwudziestoleciu miedzywojennym
pisali m. in.: Zbroja Barbara, Architektura miedzywojennego Krakowa.
Budynki, ludzie, historie, Krakow 2013; oraz Modernizmy. Architektura
nowoczesnosci w II Rzeczypospolitej. Tom 1. Krakéw i wojewddztwo
krakowskie, pod red. Szczerskiego Andrzeja, Krakéw 2013.

2. Projekty budynkow wraz z ich godfami, zatwierdzata miejska Rada
Artystyczna; przedkfadano je takze Wydziatowi Budowlanemu. Propozycja,
aby ponownie zdobi¢ budynki, miala wyjs¢ od Adolfa Szyszko-Bohusza,
ktéry podjat ten temat na jednym z posiedzen Rady Miejskiej. Informacje
te pochodzg od dr inz. arch. Stefana Swiszczowskiego, przekazane za posr.
p. Danuty Czapczynskiej-Kleszczynskiej (1936 rok (?). O dwdch przyktadach
opisanych ingerencji miejskich wtadz budowlanych, jesli chodzi o wyglad
budynku, zob. Zbroja Barbara, Monumentalne i eleganckie. Aleje Trzech
Wieszczéw, [w:] Modernizmy..., s. 153-155.

dynkéw, wykonywanych przez nich zawoddéw, gustow
i zamitowan. Dawne, $redniowieczne oraz nowozyt-
ne, charakterystyczne tylko dla Krakowa oznaczenia
budynkow, w formie ptaskorzezb umieszczanych na
fasadach, identyfikowaty budynki wyobrazajqc sceny
religijne, postacie, zwierzeta (zaczerpniete z bestia-
riuszy) lub przedmioty-znaki3®. Znaki te, nie zawsze
Scisle wigzaty sie z architekturg catego budynku.
W tamtych, odlegtych czasach spetniaty raczej role

3. Zagadnienie wystepowania godet w Krakowie, posiada skromna litera-
ture: Sternhuss Adolf, Godfa domow krakowskich, ,Rocznik Krakowski”,
t. II, 1899, s. 175-199; Swiatek Henryk, RzeZby i emblematy patriotyczne
na kamienicach krakowskich na przelomie wiekéw XIX/XX, ,Krzysztofory”,
nr9, 1982, s. 84-99; Tegoz, Godta mieszczariskie na kamienicach krakow-
skich w pierwszej potowie wieku XIX z tarczami typu clipeus, ,Krzysztofo-
ry”, nr 13, 1986, s. 87-93; Tegoz, Ukryte tresci godet i rzezb architekto-
nicznych na elewacjach kamienic krakowskich, Krzysztofory, nr 19, 1992,
s.15-24. Na temat godet XX-wiecznych zob.: Samek Jan, Godfa kamie-
nic krakowskich w dwudziestoleciu 1919-1939, ,Teka Komisji Urbanistyki
i Architektury”, t. XVIII (1984), s. 185-190 (wraz z zestawieniem godet
odnalezionych przez autora). Ten sam artykut-komunikat opublikowany
zostat przez autora wczesniej, pod nieco innym tytutem: Od elephanta
do strzelca. Godta kamienic krakowskich w dwudziestoleciu (1919-1939),
,Biuletyn Historii Sztuki”, Rok XLIII, Nr 4, 1981, s. 439-443. Ostatnio na
ten temat: B.Makowska, Niezwykty polski modernizm. Dekoracja krakow-
skich doméw mieszkalnych, [w:] Oblicza modernizmu w architekturze. Pa-
radygmst luksusu w architekturze modernistycznej XX wieku. ,Tréjglowy
smok” - architektura dwudziestolecia miedzywojennego na Gérnym Slasku
(1922-1939); pod red. R. Nakoniecznego, J. Wojtas-Swoszowskiej, Kato-
wice 2013, s. 119-126.

1. Krak walczacy ze smokiem, ul. Zutawskiego 16, proj.
domu: Zygmunt Grunberg, 1938 r. (fot. A. Chmielewska)




2. ,Madame de Pompadour”, ul. KoSciuszki 58, proj. domu:
Izydor Goldberger, 1935-7 r., rzezba Henryka Wiciriskiego
(fot. A. Chmielewska)

szyldu, pozwalaty odnalez¢ konkretny budynek, lecz
nie tworzono ich z zamiarem powigzania z architektu-
ra. Wykonywane z réznych materiatéw - np. kamienia,
drewna, tynku - jedynie nieliczne dotrwaty do naszych
czaséw. W obrebie Starego Miasta, odnalez¢ mozna
renesansowe lub barokowe godta, swiadczace o tej hi-
storycznej tradycji. Takie plastyczne znaki widzimy na
kamienicach: Pod Matka Boska przy Rynku Gtéwnym,
Podedzwony przy ul. Florianskiej, domu Pod Rakiem
przy ul. Szpitalnej czy domu Pod Murzynami znajdu-
jacego sie na rogu ul. Florianskiej i Placu Mariackiego
(d. Pod Murzyny).

Istnienie tej tradycji zostato przerwane w cza-
sach zabordéw, gdyz pojawita sie numeracja budynkdw.
Jednak, w okresie panowania historyzmu w architektu-
rze, zwtaszcza pod koniec XIX wieku, wybitni krakowscy
architekci, tacy jak Tadeusz Stryjenski czy Teodor Ta-
lowski - starajqc sie jak najbardziej potaczy¢ plastyczny
symbol z architekturg budynku - w nowoczesny spo-
séb pragneli nawigza¢ do wspomnianej tradycji. Dzieki
temu, na budowlach projektowanych dla siebie przez
obu architektéw*, czyli domu ,Pod Stanczykiem” przy
ul. Batorego, autorstwa Stryjenskiego oraz kamienicach
»~Pod Pajakiem” przy ul. Karmelickiej, czy ,Pod Spiewa-
jaca Zaba” przy ul. Retoryka, autorstwa Talowskiego,
pojawity sie dawniej stosowane znaki, ale w nowej od-
stonie. Pojawiaty sie takze w nowych budynkach uzy-
tecznosci publicznej, jak np. w ,Domu Pod Globusem”
przy ul. Basztowej.

Jednak prawdziwy rozkwit a jednoczesnie za-
mierzony i przeprowadzony na szerokg skale powroét
do tradycji - bedacej swoistym regionalizmem (!) -
nadawania budynkom rzezbionych znakow, nastgpit
dopiero w XX-leciu miedzywojennym. Dokfadniej zas,
do ponownego ozdabiania budynkdéw przystapiono
w latach 30-tych, w efekcie czego powstato co naj-
mniej 170 réznorodnych godet, ktére do dzi$ prze-
trwaty w prawie niezmienionym ksztatcie®>. Same go-

4. Zob. Beiersdorf Zbigniew, Architekt Teodor Talowski, [w:] Sztuka
drugiej potowy XIX wieku, materiaty z Sesji SHS, Warszawa 1973,
s. 199-214; Lamenski Lechostaw, Architekt i jego willa, [w:] De gustibus.
Studia ofiarowane przez przyjaciét Tadeuszowi S. Jaroszewskiemu
z okazji 65 rocznicy urodzin, Warszawa 1996, s. 164-175. [dom wiasny
T. Stryjenskiego].

5. Dla potwierdzenia tej statystyki, autorzy utworzyli w ostatnich latach
swdj wiasny rejestr fotograficzny oraz spis-wykaz tych dziet sztuki;
nieliczne tylko ulegty destrukcji lub zniszczeniu, gtdwnie ze wzgledu na
wptyw warunkéw atmosferycznych w pofaczeniu z zanieczyszczeniem
powietrza.
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dta, w pewnym sensie staty sie znakiem rozpoznaw-
czym Krakowa.

Pomyst, aby ponownie zdobi¢ licznie powsta-
jace w okresie miedzywojennym kamienice, domy
i wille, byt inicjatywa jednego z najwybitniejszych éw-
czesnych architektéw osiadtych w Krakowie, Adolfa
Szyszko-Bohusza, ktéry na jednym z posiedzen Rady
Miejskiej, zaproponowat oznaczanie budynkdéw rzez-
bionymi symbolami®. Propozycje te szybko podchwy-
cono, tworzac, dzieki udziatowi architektéw-projek-
tantow oraz utalentowanych rzezbiarzy i kamieniarzy,
wiele interesujacych plastycznych znakéw odznacza-
jacych sie wielkg réoznorodnoscig, tak w formie jak
i w tresci. Dla nadzoru i sprawnego funkcjonowania ca-
tego przedsiewziecia, powotano nawet (ponownie, gdyz
organ ten funkcjonowat wczesniej, z inicjatywy Stani-
stawa Wyspianskiego) Rade Artystyczngq Stotecznego-
Krélewskiego Miasta Krakowa, ztozong z radcow miej-
skich, inzynierdow, architektow i artystéw. 13 czerwca
1929 roku Zarzad Miejski Stotecznego-Krolewskiego
Miasta Krakowa ustalit sktad Rady, ktéra miata za za-
danie weryfikowac projekty architektoniczne nowych
obiektéw miejskich pod wzgledem artystycznym. Za-
siadato w niej osiemnastu statych cztonkdéw reprezen-

6. Zrodta umiejscawiaja ten fakt w réznych okresach. Najprawdopodobniej
miato to jednak miejscepod koniec lat 20-tych, gdyz godta zaczety licznie
pojawiac¢ sie dopiero w nastepnej dekadzie; jak dotej pory badaczom
nie udato sie zidentyfikowa¢ dokumentu potwierdzajacego ten fakt, nie
odnaleziono réwniez wtasciwego sprawozdania z posiedzenia Rady Miasta
Krakowa na ktérym byfa rozpatrywana sprawa zdobienia budynkdéw
w miescie. W latach 30-tych, postugiwano sie jednym z wczeséniejszych
rozporzadzen dot. dekorowania budynkoéw, cho¢ tekst zachowanego
zarzadzenia pochodzi dopiero z 1939 roku, oprac. zapewne na podstawie
wczesniejszej uchwaty; zob. przyp. 13.

3. Dziewczyna z zaglowcem - ul. Feldmana 4, proj. domu:
Alfred Duntuch, 1937 r. (fot. A. Chmielewska)




4. Atakujacy kot, Plac Biskupi 14, proj. domu: Zbigniew
Odrzywolski, 1933 r. (fot. A. Chmielewska)

tujacych rézne profesje, mandaty, instytucje gminne
i wojewodzkie’. Rada zatwierdzata gtéwnie rozwigza-
nia projektowe budynkédw w zakresie ksztattowania
architektury elewacji frontowej, kolorystyki i mate-
riatu elewacji, wysokosci zabudowy, ksztattu dachu,
detalu architektonicznego i elementéw dekoracyjnych
wystepujacych szczegdlnie w elewacji budynkdéw od
strony ulic, chodnikéw i placéw.

Praktyka powstawania godta, rzezbionego naj-
czesciej w tzw. sztucznym kamieniu czyli szlachetnym
tynku, byta zblizona do procesu realizacji budynku.
Dany znak, wybrany przez wiasciciela kamienicy lub
domu albo tez wykonujacego projekt architekta, we-
dle ich uznania, z reguty ptaskorzezbiony, czasem pet-
nofigurowy, niekiedy zastepowany ozdobnym fryzem
lub wkomponowany w portal otworu wejsciowego,
bywat rozrysowywany i przedstawiany, moze wraz
z catym projektem elewacji lub juz oddzielnie, jako kar-
ton, do wykonania przez wybrany zaktad kamieniarski.
Z duzym prawdopodobiefnstwem mozna stwierdzi¢, ze
niektére godta (cho¢ do konca nie wiadomo, od kogo
pochodzit ich zamyst), mogli projektowac¢ réwniez
znani rzezbiarze; powstawaty tez na Akademii Sztuk
Pieknych. Potwierdza to przypuszczenie (wskazujace
tez na wspdtprace z architektami), fakt wykonania ca-
tej grupy wyrodzniajacych sie swym artyzmem, przez
rzezbiarzy reprezentujgcych wysokg klase i umiejet-
noséci warsztatowe takich jak, Konstanty Laszczka,
Karol Hukan, Karol Muszkiet czy Franciszek Kalfas®.

Rozpieto$s¢ tematyczna zamawianych rzezb
byta bardzo duza. Eksploatowano najréznorodniejsze
motywy, od alegorycznych, mitologicznych, legen-
darnych, historycznych, religijnych, poprzez sceny
rodzajowe - idylliczne i rodzinne, postacie sportow-
cow, ptakdw i zwierzat, abstrakcyjnych roslin, wresz-
cie gtéwki portretowe (zapewne nawigzujace do tzw.
gtéw wawelskich), znaki zawodowe, az po zartobliwe
odniesienia do postaci historycznych - jak tzw. Ma-
dame de Pompadour z domu przy ulicy Kosciuszki.

7. Sktad Rady Artystycznej tworzyto w sumie pie¢ gremiow w tym:
5 Mandatéw radzieckich; 6 Cztonkéw delegatdéw instytucji fachowych;
3 Cztonkdéw fachowych; 3 Czlonkdw z urzedu z ramienia Magistratu
m. Krakowa; po 1 Czlionku z urzedu z ramienia Krakowskiego Urzedu
Wojewoddzkiego i delegat Urzedu konserwatorskiego, za: ,Dziennik
Rozporzadzen dla Stot. Krol. Miasta Krakowa nr 6” z 1929 roku, s. 262.

8. Zob. Samek Jan, Godta kamienic krakowskich..., s. 188; autor nie
zidentyfikowat inicjaléw wszystkich autoréw godet.

Chetnie siegano po motywy lub legendarne postacie
wigzace sie z Krakowem, jak figura Kraka walczace-
go ze smokiem (zastepowanego tez $w. Jerzym) lub
popularny motyw gtéw wawelskich jako podpora nad-
prozy, gzymsow lub flankujaca wejscie.

W latach miedzywojennych, godta stracity swe
pierwotne znaczenie swoistego identyfikatora, stajac
sie raczej elementem wyrdzniajgcym w architekturze
budynku, dziatajagcym samgq ciekawg forma figural-
ng, ale takze zrecznie i efektownie wspotistniejacym
z modernistyczng, czasem wrecz minimalistyczng
i oszczedna architekturg wielu eleganckich kamie-
nic Krakowa jako ,wcielenie lapidarnej plastyczno-
éci”. W ten sposdéb doborem srodkéw artystycznych
w manierze kubizmu i art deco zwigzano architekture
z dekoracjq figuralng, dbajgc o to by modernistycz-
ne budowle nie byly przezdobione, ale jednoczesnie
sprawiaty wrazenie spokojnej i wytwornej elegan-
cji. Jednoczesnie osiggnieto dwa cele: popularyzacje
sztuki — w tym przypadku rzezby wysokiej klasy, po-
taczonej z nieuchronnym codziennym kontaktem ze
wspoétczesng sztuka, zarowno mieszkancéw kamie-
nic jak i spoteczenstwa. W tym okresie, a zwtaszcza
dziesiecioleciu bezposrednio poprzedzajagcym wybuch
IT wojny Swiatowej, $rodki artystycznego wyrazu sto-
sowane przez projektujgcych i budujgcych architek-
tow oraz rzemieslnikéw budowlanych wykonujgcych
dekoracje architektoniczne sg starannie przemyslane
i jednoczesnie zréznicowane pod wzgledem kompozy-
cyjnym i plastycznym. Miejsce godta nadal, tradycyj-
nie umieszczano w elewacji nad wejsciem gtdwnym
do budynku lub w jego bezposrednim sgsiedztwie,
ewentualnie wykorzystywano duze wolne powierzch-
nie elewacji. Projektanci kamienic mieszkalnych
z tego okresu, przewaznie miejscowi architekci, pol-
skiego i zydowskiego pochodzenia®, szanujac trady-
cje lokalng stosowali takze inne elementy dekoracyj-
ne w rozwigzaniach elewacji frontowych, ale juz na
bardziej swobodnych zasadach zgodnych z trendami
nowoczesnej modernistycznej kompozycji. Wdzieczny
temat, jakim jest kompozycja architektoniczna ele-
wacji budynku mieszkalnego w zabudowie zwartej,
uwolniona zostata z XIX-wiecznych regut kompozy-
cyjnych. Zgodnie z trendami modernizmu, pojawity
sie¢ nowoczesne w wyrazie plastycznym kompozycje
horyzontalne, podkreslone gzymsowaniem, pasami

9. O zagadnieniu wystepowania wielu zydowskich projektantéw w Krakowie
w 2 potowie XIX stulecia oraz w okresie migdzywojennym: Zbroja Barbara,
Miasto umartych. Architektura publiczna Zydowskiej Gminy Wyznaniowej
w Krakowie w latach 1868-1939, Krakéw 2005.

5. Chitopiec z zagléwka,
ul. Szymanowskiego 11,
proj. domu: Samuel
Manber, 1937-38 r. (fot.
A. Chmielewska)
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6. Hermes, ul. Kremerowska 15, proj. domu: Samuel Osiek
(dla wicedyrektora Fabryki Kabli w Prokocimiu Emeryka
Folkmanna), 1937 r. (fot. A. Chmielewska)

podokiennymi lub miedzyokiennymi fryzéw, a takze
wysuniete na wspornikach czesci elewacji - wykusze
i balkony. Sama brama wejsciowa do budynku, naj-
wazniejszy element kompozycyjny zostat Scislej zwia-
zany ze strukturg murowg poprzez zabiegi formalne,
co stworzyto efekt nowoczesnego i przestrzennego
ksztattowania statycznej do tej pory elewacji fron-
towej. Kompozycja elewacji w licznch kamienicach
wzbogacona zostata przez dekoracje rzezbiarska lub
relief architektoniczny, odcinajacy wysoki parter od
pozostatych kondygnacji budynku. Ta gra formalna
dzielita wyraznie architekture budynku na publiczng
(lokale ustugowe w parterze) i prywatng (mieszkal-
ng). Tak istotny element funkcjonalny a jednoczesnie
kompozycyjny, jak wejscie do budynku i jego archi-
tektoniczne rozwigzanie materialowe oraz kolory-
styczne, warte sg szczegd6towej analizy na konkret-
nych przykfadach. To miedzy innymi temu elemen-
towi kompozycyjnemu, architekci, a takze rzezbiarze
i rzemiesInicy budowlani, réznych zresztg specjalnosci
(m.in. stolarze, szklarze, tynkarze) poswiecali wiele
uwagi, prezentujac niekiedy znakomite wykonawstwo
i wyczucie nowoczesnej formy.

Trzeba tez powiedzie¢, ze nie wszystkie wznie-
sione w tym okresie budynki mieszkalne w Krakowie
posiadajg godta czy tez modernistyczng dekoracje ar-
chitektoniczng. Ale sposréd tych zrealizowanych, co
najmniej 170 posiada (lub posiadato) swe godta. Spo-
éréd nich wybrano do omdwienia osiem przyktadéow
ilustrujgcych réznorodnos¢ tematyczng i stylistyczng
godet a takze powigzania dekoracji rzezbiarskiej z ca-
tosciowqg koncepcjg architektury kamienic.

Spojrzmy na elewacje kilku krakowskich kamie-
nic, wybudowanych i ozdobionych juz u schytku lat
30-tych, kiedy to wprowadzano wyjatkowo interesu-
jace i zréoznicowane rozwigzania plastyczne.
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Elementem dominujacym w ptaskiej, rozdzielo-
nej tylko delikatnym boniowaniem, elewacji kamie-
nicy przy ulicy Zutawskiego 16, projektowanej przez
Zygmunta Grunberga®® (z 1938 roku; il. 1), jest godto
z Krakiem walczacym ze smokiem. Skomponowano
tu wiekszg scene, w ktdérej bohatera zmagajacego
sie ze stworem personifikujgcym zto, inspirowanego
przez $wietego-rycerza Jerzego, zastepuje rodzimy
Krak. Ten krakowski motyw, zwigzany z legendarny-
mi wydarzeniami z dziejow miasta, rozwigzany zostat
w typowo artdecowskiej stylistyce. Mocno stylizowa-
ne przedstawienie, umieszczone nad kutg brama, po-
wstato z inspiracji charakterystycznymi, kubizujgcymi
rzezbami drewnianymi, powstajagcymi w kregu szkoty
zakopianskiej; pobrzmiewaja tu tez echa krakowskie-
go formizmu. Znak ten - dominujacy w kompozycji
elewacji - optycznie kieruje na siebie uwage widza.

Umieszczone nad wejsciem kamienne godto
W sposOb rownie interesujacy organizuje przestrzen
elewacji niewielkiej, trzypietrowej kamienicy, usytu-
owanej przy ulicy Kosciuszki 58 (z lat 1935-37; il. 2)
i zaprojektowanej przez Izydora Goldbergera. Tym
razem plastyczny symbol wkomponowano nad znaj-
dujacym sie centralnie, na osi, otworem wejsciowym,
dodatkowo ponad potréjnym gzymsem, w czesci par-
terowej budynku. To bez watpienia zartobliwa inter-
pretacja tematu damy siedzacej w eleganckiej pozie,
czyli Madame de Pompadour, $wiadczaca o sSwietnym
wyczuciu formy i wybitnym zmysle syntezy autora
ptaskorzezby - Henryka Wicinskiego!'. Dzieto kra-
kowskiego rzezbiarza mozna uwazac¢ za podwojnie
interesujace, gdyz mamy tutaj do czynienia z jednym
z kilku zachowanych w Krakowie przyktadow jego
tworczosci - matej plastyki w architekturze, zdecydo-
wanie ozywiajacej jednolitg elewacje.

Figuralne godto nad bramg kamienicy przy ulicy
Feldmana 4, projektu Alfreda Duntucha (z 1937 roku;
il. 3), jest prawie petnoplastycznym przedstawieniem
dziewczyny z zaglowcem. Usytuowana osiowo, lecz
wyrdzniajgca sie na tle ptaskiej elewacji figura, jest
typowa dla miedzywojennych dekoracji. W przypadku
ukazanej we wdziecznej pozie postaci dziewczyny sto-
jacej w morskich falach, trzymajacej w dtoniach maty
zaglowiec, wyczuwalne sg inspiracje éwczesnym ma-
larstwem i grafika, zwtaszcza stylizowanymi dzietami
grupy ,Rytm”, ktore to wraz z ich estetykg przenik-
nety do dekoracji architektury budynkdéw mieszkal-
nych. Owo taczenie rzezby z architekturg, efekt dazen
przedwojennych artystéw i architektow prowadzito do
specyficznej syntezy sztuk.

Interesujacy efekt plastyczny stwarza wyjatko-
wa animalistyczna rzezba groznie prezacego sie kota,
bedaca jednoczesnie wspornikiem balkonu domu przy
Placu Biskupim 14 (kamienice projektowat Zbigniew
Odrzywolski, za$ autor rzezby jest nieznany; il. 4).

10. Nazwiska pojektantéw wymienionych kamienic za: Zabytki architektury
i budownictwa w Polsce. Krakéw, opr. Dyba Olga, Brzoskwinia Waldemar,
wyd. Krajowy Os$rodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, Warszawa 2007,
Zob. Indeks architektow i budowniczych, tamze.

11. O tworczosci H.Wicifskiego, zob. min.: Wiciriski Henryk, Katalog
wystawy, oprac. i red. Chrobak Jdézef, Stowarzyszenie Grupa Krakowska,
Galeria Krzysztofory, Krakow 1990; Melbechowska-Luty Aleksandra,
Posagi i ludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzywojennego (1918-
1939), Warszawa 2005, s. 105-109.



7.,Dar Pomorza”, ul. Sw. Stanistawa 8a, proj. domu: Ignacy
Bierer, 1937 r. (fot. A. Chmielewska)

Wykonawca godta zrecznie wkomponowat animali-
styczny motyw, sytuujac kota na lekko wysunietym
pulpicie, tak by figura swym ksztattem mogta podpie-
ra¢ wydatny balkon/wykusz, wspoétgrajac, mimo eks-
presyjnosci samej rzezby, z architekturg eleganckiej
kamienicy. Godto to, nalezy do rzadkosci w krajobra-
zie miasta, wyobrazajac kota atakujacego i bronigce-
go domostwa.

Wsrod krakowskich kamienic zdarzajq sie przy-
ktady harmonijnego zestrojenia tak elementéw rzez-
biarskich, jak i architektonicznych w jedng catosc.

Godto kamienicy przy ulicy Szymanowskiego 11
(projektu Samuela Manbera, z lat 1937-38; il. 5) re-
prezentuje oméwiong wyzej idee spdjnosci architektu-
ry z dzietem plastycznym. Na tle interesujaco zakom-
ponowanej elewacji o wyjatkowym duzym przeszkle-
niu nad bramg wejsciowg, usytuowano na wsporniku
petnoplastyczng rzezbe z czerwonego sztucznego ka-
mienia-postac¢ nagiego chtopca z zaglowka. Ustawie-
nie chfopca na tle nadswietla oraz przeszklenia klatki
schodowej, w ktorych odbija sie niebo i zielern parku,
stwarzajq iluzje nadwodnego krajobrazu. Postaé ta
jednoczesnie spina poszczegolne elementy srodkowej
partii elewacji.

Natomiast ptaskorzezba Hermesa (Merkurego)
przy ulicy Kremerowskiej 15, wypetnia i komponu-
je pustg $ciane elewacji eleganckiego domu czyn-
szowego (wybudowanego 1937-38 r.; il. 6), bedac
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8. Portal z koszem | dekoracjg roslinno-animalistyczng,
al. Stowackiego43, proj. domu: ZygmuntGrunberg, 1936-37r.
(fot. A. Chmielewska)

jednoczesnie symbolem profesji wiasciciela kamie-
nicy, przedsiebiorcy Emeryka Folkmanna?. Budy-
nek ten, projektu Samuela Osieka otrzymat tez je-
den z najpiekniejszych portali Krakowa, o gtebo-
kich, skosnych wegarach rozrzezbionych misternie
i nawigzujacych do stylu art deco, a jednoczesnie do
przestrzennych wycinanek.

Pomimo oddalenia Krakowa od morza, tutejsi
inwestorzy i architekci rowniez entuzjazmowali sie
budowg portu w Gdyni oraz polskich statkéow, cze-
go wyrazem jest godto na kamienicy przy ulicy sw.
Stanistawa 8, przedstawiajqce ,Dar Pomorza” (il. 7).
W budynku z 1937 roku, projektu Izydora Bierera,
o spokojnym eleganckim rytmie strefy wejsciowej,
godto umieszczone zostato nietypowo-jako ,klamra”
spinajaca pas balkondéw pierwszego pietra.

Drugim niezwykle pieknym portalem wejscio-
wym z godtem szczyci sie kamienica przy Alejach
Stowackiego 43 (il. 8). W budynku z lat 1936-37, za-
projektowanym przez Zygmunta Grunberga, zasto-
sowano godto-kosz obfitosci w powigzaniu z catoscig
oryginalnie zaprojektowanej bramy o szerokich, sko-
$nych wegarach ozdobionych syntetycznymi reliefami
z nadwodng roslinnoscig oraz stylizowanymi zurawia-
mi. Ptynne formy reliefow zostaty ujete w proste ztob-

12. Por. Zbroja Barbara, Architektura miedzywojennego Krakowa...,
s. 260-261. Budynek ten, mieszczacy kilka mieszkan powstat dla jednego
z cztonkdéw zarzadu Fabryki Kabli S.A. w Prokocimiu - E. Folkmanna.
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kowane obramienie przechodzace w poziome pasy
elewacji parteru. Catosci dopetnia kunsztownie deko-
rowana brama.

20 marca 1939 roku, w sprawie przepiséw miej-
scowych o zewnetrznym wygladzie budynkow i urza-
dzen zwigzanych z budynkami dla miasta Krakowa
pojawito sie Zarzadzenie Ministra Spraw Wewnetrz-
nych RP, oparte na uchwale Rady Miejskiej w Krako-
wie z dnia 28 kwietnia 1938 roku, ktéra w punkcie
4 brzmiata: ,Wiadza budowlana moze nakazac ze
wzgleddéw architektonicznych: 1/ umieszczenie na fa-
sadzie frontowej budynkéw nowowznoszonych godta
lub innego motywu plastycznego; 2/ przywrécenie
godta poprzednio istniejgcego”t3.

W Krakowie, mimo wojny i zmian dziejowych
kontynuowano te tradycje do lat 40-tych, w ktérym
to czasie powstatly ostatnie domy modernistyczne,
ozdobione wybitnymi, wyrdzniajagcymi sie znakami
plastycznymi - godtami lub rozbudowanymi fryzami,
jak np. przy Placu Matejki 4, w budynku autorstwa
architekta Fryderyka Tadaniera i wspodtpracujacego
z nim rzezbiarza Franciszka Kalfasa, konczonym juz
w okresie okupaciji, zgodnie z zatozeniami obu twér-
cow'. Zwyczaj nadawania réznym budynkom miesz-
kalym plastycznych godet, prébowano, z rozmaitym
skutkiem, wznowi¢ w Krakowie, takze w latach po
II wojnie $wiatowej oraz w czasach nam wspdtcze-
snych.

13. ,Gazeta Urzedowa Zarzadu Miejskiego w Stotecznym Krdlewskim
Miescie Krakowie”, Rocznik LX z 1939 r., nr. 4 (30.04.1939).

14. Por. Zbroja Barbara, op. cit, s. 282-283. Architekt pozostawit na
elewacji budynku tabliczke-sygnature : ,PROJEKTOWAL INZ. ARCHITEKT/
FRYDERYK TADANIER/ 1940". u
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