Materialy powierzchniowe maja znaczenie! Wykonczenia
elewacji wybitnych dziet architektury modernistycznej
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku w Europie.
Hitchcock-Johnson i ostatnie badania

Surfacing materials matter! Facade finishes of outstanding
modernist architecture in the 1920s and 1930s in Europe.
Hitchcock-Johnson and Recent Studies

Ivo Hammer
Wieden, Austria
Vienna, Austria

Z okazji przetomowej wystawy , Architektura no-
woczesna: wystawa miedzynarodowa” w 1932 roku
w Museum of Modern Art (MoMA) w Nowym Jorku,
Henry-Russel Hitchcock i Philip Johnson opubliko-
wali ksigzke zatytutowana The International Style:
Architecture Since 1922 (Styl miedzynarodowy.
Architektura od 1922 r.)'. Kazdy, kto probuje zrozu-
mie¢ znaczenie materiatdéw dla estetyki powierzch-
ni architektury nowoczesnej, znajdzie w publikacji
Hitchcocka-Johnsona godne przypomnienia nietuzinko-
we sugestie. Hitchcock i Johnson napisali tam: ,Charak-
ter powierzchni i bryty nie wyraza sie tylko w ogdlnym
projekcie nowoczesnego budynku: w istocie materiaty
samej powierzchni maja najwyzsze znaczenie”.

Jednak we wspotczesnej praktyce badawczo-
konserwatorskiej wcigz brakuje wiedzy i uwagi na
temat materiatdw powierzchni architektonicznych.
Argumenty Hitchcocka i Johnsona mogaq stuzy¢ jako
historyczna inspiracja dla uswiadomienia sobie zna-
czenia materiatow, koloréw i powierzchni elewacji
dla estetycznej koncepcji architektury ruchu nowo-
czesnego. Ostatnie badania zwigzane z konserwacjq
i restauracjg waznych dziet klasycznego modernizmu,
zaprojektowanych przez Waltera Gropiusa, Josefa
Franka, Le Corbusiera, Ludwiga Mies van der Rohe
i innych, ujawnity bogactwo materiatow i rozwigzan
technicznych; bogactwo nie tylko w ,prostych”, recz-
nie wykonanych powierzchniach pobielonych wapnem.
To zréznicowanie materiatowe i estetyczne wykraczato
poza to, co sformutowali Hitchcock i Johnson i, co cie-
kawe, nie znajduje miejsca w ustnych ani pisemnych
koncepcjach wspdtczesnych architektéow, nie mdwiac
juz o badaniach nad historig architektury.

1. Pdzniej dzieto to miato jeszcze kilka wydan, w tym ostatnie z 1966 r.:
Hitchcock Henry-Russell, Johnson Philip, The International Style, New York
- London 1966 (przyp. red. MJS).

2. Ibidem, s. 50.

1. Stuttgart, Weissenhofsiedlung, dom jednorodzinny i dom
blizniaczy, proj. Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1927. ,Wy-

”

suniete tylne skrzydta odrdézniajg sie kolorem jasnozielonym
(Hitchcock-Johnson 1932, s. 114-115)

1. Stuttgart, Weissenhofsiedlung, single house and double
house, Le Corbusier and Pierre Jeanneret, 1927. “Projecting
rear wings distinguished by being painted pale green”,
(Hitchcock-Johnson 1932, p. 114-115)
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2. Garche koto St. Cloude, Willa Stein, proj. Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1928. ,Dominuje kolor kremowobiaty. W gtebi
tarasow jedna Sciana jest szara a druga zielona, co podkresla te ptaszczyzny” (Hitchock-Johnson 1932, s. 117)

2. Garche near St. Cloude, Stein House, Le Corbusier and Pierre Jeanneret, 1928. ,The prevailing color is cream-white.
At the back of the terraces one wall is grey and one green to emphasize the planes", (Hitchock-Johnson 1932, p. 117)

~Stiuki” (stucco) Hitchcocka i Johnsona

Hitchcock i Johnson pisza dalej na stronie 50
swej ksigzki: ,Wszechobecne stiuki, ktére nadal sq
znakiem rozpoznawczym wspotczesnego stylu, majg
te estetyczng zalete, ze tworza ciagte, gtadkie po-
krycie.” Stowo stucco (stiuk) okresla w tym kontek-
écie tradycyjny tynk lub obrzutke, sktadajacy sie
z zaprawy wapiennej, czesto pokryty wapnem, za-
wsze zabarwiony, co wyjasnie pozniej. Autorzy kry-
tykuja jednak chropowate tynki w swym nieco nor-
matywnym podejsciu, jako sprzeczne z celami ,stylu
miedzynarodowego”, stwierdzajac, ze: ,(...) jesli tyn-
ki sgq chropowate, wyrazisto$¢ projektu, utatwiajaca
postrzeganie kubatury budynku, jest ostabiona (...)"”
i kontynuuja: ,,Chropowaty tynk, ze wzgledu na swoja
fakture i to, ze przypomina stare budynki tynkowane,
moze sugerowac ciezar i mase.”?

Jesli chodzi o kolory, Hitchcock i Johnson skta-
dajq wazne oéwiadczenie:

~Zdecydowanie preferowany jest naturalny ko-
lor materiatdw powierzchniowych i naturalny meta-
liczny kolor detali. Tam, gdzie metal jest pomalowa-
ny, ciemny neutralny odcien minimalizuje pozorny
ciezar ramy okna. Na powierzchniach stiukowych biel
lub odcien biatawy, nawet uzyskany za pomoca farby,
jest odczuwany jako kolor naturalny” (il. 1).

Dalsze stowa Hitchcocka i Johnsona krytykuja
uzycie tandetnych koloréow i wyraznie wyprzedza-
ja krytyke towarowo-estetycznej prezentacji fasad
o jasnych, jaskrawych kolorach, zwanych Vollton-
farbe (kolor dodatkowy) w metaforycznym jezyku

3. Ibidem.
4. Ibidem, s. 75-76.
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(niemieckich) firm, ktéra jest aktualna do dzisiaj®:
~W przesztosci uzycie jaskrawego koloru w Holandii
i Niemczech miato zwréci¢ uwage na nowy styl, ale
nie mogto dtugo pozostawac zadowalajgcym. Przesta-
to zaskakiwac i zaczeto sie nudzi¢: jego mechanicz-
na ostrosc i swiezos¢ szybko staty sie tandetne. Jesli
architektura ma nie przypominac billboardéw, kolor
powinien by¢ trwaty zaréwno pod wzgledem tech-
nicznym, jak i psychologicznym. Co wiecej, wyraznie
sztuczny kolor zbyt ostro kontrastuje z naturalnym
otoczeniem. Lepsze sa jasne i neutralne odcienie,
ktore nie kontrastujg nadmiernie z naturalnymi.® Tu-
taj autorom blizej do tradycji rzemiesIniczej niz do
Le Corbusiera. Chociaz ten ostatni twierdzit, ze ko-
lorowe malowanie jest zwyczajowe we wszystkich
kulturach, a jednoczesnie wpisywat kolor biaty w ide-
ologiczng interpretacje: ,Biata farba jest absolutna,
wszystko wyraznie sie wyrdznia, jak czern na biatym,
jest uczciwa i niezawodna.”” Chociaz Hitchcock i John-
son nigdzie nie piszg o wapnie jako o farbie i materia-
le koloryzujagcym, w przypadku willi Stein w Garche
z 1928 r. wspominajq na stronie 117, ze ,dominuja-
cym kolorem jest kremowo-biaty” (il. 2).

Nawet jesli nie wiemy, czy powierzchnia elewacji
wielorodzinnego budynku mieszkalnego Ludwiga Mies
van der Rohe zbudowanego w Weissenhofsiedlung
w Stuttgarcie (1927) byta pokryta przetartym tyn-
kiem wapiennym, to przygladajac sie zamieszczonej

5. Hammer 2002, 2003, 2010, 2012.

6. Hitchcock Henry-Russell, Johnson Philip, The International Style, op.
cit. s. 75-76

7. Le Corbusier, L'art décoratif d’aujourd’hui, 1925, s. 193: ,Le blanc de
chaux est absolu, tout s’y détaché, s’y écrit absolument, noir sur blanc;
c’est franc et loyal”.



przez Hitchcocka i Johnsona na stronie 181 ich ksigzki
czarno-biatej fotografii mozna rozpoznacé nieregular-
nos¢ powierzchni, ktéra jest wynikiem materiatu i pro-
dukcji rzemieslniczej®. Przypuszczalnie przedstawiony
tamze na stronie 133 ,podwdjny dom” Otto Eislera
w Brnie (1926) zostat pokryty przetartym i chropo-
watym tynkiem z btyszczacymi drobinkami miki. Tynk
ten, czesto uzywany w Brnie w latach dwudziestych
i trzydziestych, sktadat sie z gotowej zaprawy o na-
zwie BRIZOLIT®. Wedtug Hitchcocka-Johnsona ,dom
dwdch braci” Otto i Mofica Eislerow zostat ,wytozo-
ny czerwonym sztucznym kamieniem”, czyli prawdo-
podobnie przetartym czerwonym tynkiem cemento-
wym? (il. 3).

Jasne formy architektury J.J.P. Ouda z jednej
strony oraz widoczna na przywotanych przez Hitch-
cocka i Johnsona zdjeciach nieréwnos¢ i nieregular-
no$¢ powierzchni tynku (s. 195-203) tworzg ciekawy
kontrast. To samo dotyczy elewacji Domu dla Kobiet
Pracujacych w Bazylei, zaprojektowanej przez Han-
sa Schmidta (1927) (s. 208-209) oraz Domu Starcéw
we Frankfurcie nad Menem, zaprojektowanego przez
Marta Stama, Wernera Mosera i Ferdynanda Kramera
w latach 1929-1930 (s. 215)*.

Inne materiatly

Hitchcock i Johnson piszg na stronie 51 swej
ksigzki o malowanym drewnie jako materiale do po-
krycia elewacji: ,Nie jest tak wytrzymate jak kamien
czy cegla, ale (...) moze przetrwac cate stulecie, je-
§li bedzie regularnie malowane”. Nie bez powodu
autorzy uwazajgq kamien naturalny, granity i mar-
mur za ,najlepsze materiaty do oktadzin sciennych”,
~podobnie jak w dawnej architekturze”. Na przy-
ktad konstrukcja wspornikowa magazynu Schocken
w Chemnitz, zaprojektowanego przez Ericha Mendel-
sona w 1930 r. (s. 177), pozwala uzyska¢ efekt lekko-
$ci kamiennych ptyt elewacji.

Ptyty azbestowe, w przyktadzie podanym przez
Hitchcocka i Johnsona na stronie 103, o odcieniach
ztamanej bieli i zieleni, sq dzi$ przestarzate ze wzgle-
dow ekologicznych. Autorzy zaktadajg jednak, ze
ptyty wykonane z metalu i innych materiatéw bedg
w przysziosci czesto wykorzystywane jako materiat do
pokrywania elewacji. Postrzegaja dekoracyjny efekt
cieni drzew na falistych ptytach aluminiowych jako
~przyjemny”.

Jesli chodzi o cegte, autorzy zauwazajg na
stronie 52, ze: ,Cegta jest z praktycznego punktu
widzenia najbardziej satysfakcjonujacym, niedro-

8. W zwigzku z planowang Miedzynarodowq Wystawq Architektury 2027
w Stuttgarcie, Urzad Ochrony Dziedzictwa w Badenii-Wirtembergii pracuje
nad nowym badaniem konserwatorsko-naukowym powierzchni architekto-
nicznych posiadtosci Weissenhof; baza danych MonArch: https://wp.uni-
passau.de/monarch/ (dostep 6.4.2020), informacja od Dorthe Jakobs

9. To opatentowany system tynkarski — przetarty zewnetrzny tynk wapienno-
cementowy z iskrzacymi drobinkami miki, stosowany tradycyjnie w cegla-
nych domach w (bytej) Czechostowacji. Nazwa handlowa (Bfizolit) pochodzi
od miasta Horni Bfiza (na poétnoc od Pilzna), gdzie zostat wyprodukowany.
Zazwyczaj ma kolor szarawy, mozliwe sa tez inne kolory, patrz https://www.
proz.com/kudoz/czech-to-english/architecture/1283506-brizolit.html, do-
step. 4.4.2020; zobacz takze https://www.kvk.cz/brizolit_k26/

10. Zob. Danzl 2003.

11. Ruggero Tropeano, Structure, Material and Color: The Bauhaus in Des-
sau and the Budge Nursing Home in Frankfurt am Main, Cerné, Hammer
(wyd.) 2008, s. 88-93 (czeski, ang. i niem.).

3. Brno, dom blizniaczy, proj. Otto Eisler, 1926. Nieregularny
wyglad powierzchni elewacji wskazuje na zastosowanie
porysowanego tynku, prawdopodobnie gotowej mieszanki
zaprawy zwanej BRIZOLIT, z blyszczacymi drobinkami mik
(Hitchcock-Johnson 1932, s. 133)

3. Brno, double house, Otto Eisler, 1926. The irregular surface
appearance of the facade indicates the use of a scratched
plaster, probably a ready-mixed mortar called BRIZOLIT with
sparkling flecks of mica. (Hitchcock-Johnson 1932, p. 133)

gim materiatem powierzchniowym w powszechnym
uzyciu. (...) Jednak z estetycznego punktu widzenia
cegta jest niewatpliwie mniej zadowalajaca niz inne
materiaty, w tym tynk”. I kontynuujg dalej: ,Jesli ko-
lor zaprawy jest zblizony do koloru cegty, a cegly sq
stosunkowo réwne pod wzgledem wartosci i faktury,
wzdr wigzania nie musi by¢ uderzajaco widoczny” (s.
51). Biorac za przyktad Dom Wernera w Hamburgu
zaprojektowany przez Karla Schneidera w 1930 r.
(s. 213), krytycznie zauwazajg na stronie 53, ze ,Uzy-
cie cegty ma tendencje do nadawania malowniczosci,
ktéra jest sprzeczna z podstawowym charakterem
stylu nowoczesnego”, czyli z estetykg masy, regular-
nosci i braku dekoracji (s. 52). Jednak w przypadku
duzych budynkdéw za najbardziej odpowiedni materiat
uznajg cegty: ,Poniewaz cegta ma trwaty kolor i nie
jest podatna na pekanie i zacieki, na dtuzszg mete
jest faktycznie lepsza estetycznie niz sztukateria do-
konstrukcji wielkogabarytowych”. Na poparcie tych
stdbw odsytajg czytelnika do ilustracji na stronie 161,
przedstawiajqcej Jakob Kolb Factory w Zlrichu autor-
stwa zespotu Kellermiller & Hofmann z 1930 r. oraz
ilustracji na stronie 185, przedstawiajqcej Lange Ho-
use w Krefeld, autorstwa Ludwiga Mies van der Rohe
z 1928 r. i na stronie 145, przedstawiajgcej Miejski
Urzad Pracy w Dessau zaprojektowany przez Walte-
ra Gropiusa w 1928 r. (il. 4ab). Jednoczesnie, w na-
wigzaniu do XVIII-wiecznej architektury holender-
skiej opowiadajq sie za mniejszymi cegtami (s. 53).

Hitchcock i Johnson szczegdlnie lubig ptytki
szkliwione. Piszq: ,W zakresie konstrukcji o $rednim
koszcie i $redniej wielkosci ptytka szkliwiona, ukfa-
dana z ciagtymi fgczeniami pionowymi i poziomymi,
jest materiatem mogacym konkurowac¢ pod wzgle-
dem estetyki z pokryciem wiekszymi ptytami” (s. 53)
i kontynuujg dalej na nastepnej stronie: ,Prawidiowo
utozone ptytki bardziej niz cegty nadajgq ciagty wzér
powierzchni, podobny do faktury tkaniny; unikajq
wrazenia nosnej $ciany murowanej. Ich wzér jest bar-
dziej regularny niz zréznicowanie dawane przez natu-
ralne materiaty stosowane w ptytach pokrycia”“(s. 54).
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4. Krefeld, Dom Estersa, fasada potudniowa ze schodami
ogrodowymi, proj. Ludwig Mies van der Rohe, 1928-1930;
a) zdjecie: Hitchcock-Johnson 1932, s. 185; b) Zgodnie
z tradycjg rzemiesinicza, spoiny cegiet (wigzanie angielskie)
sq zageszczane do ksztafttu dachu tak, aby byty zlicowane
z dolng dachéwka. Wnioskujac z analizy historycznej zdjec¢ oraz
na podstawie (niezfieryfikowanych) ustalert wizualnych spoiny
pierwotnie pomalowano na szaro, dzieki czemu kontrast kolo-
rystyczny miedzy cegta a spoing byt stonowany, inny np. niz
w Domu Wolfa w Guben (wigzanie flamandzkie, patrz Riley-
Bergdoll 2001, s. 204, ryc. 80) (fot. Ivo Hammer, 2014)

4. Krefeld, Esters House, south fagade, with garden staircase,
Ludwig Mies van der Rohe, 1928-1930; a) photo Hitchcock-
Johnson 1932, p. 185, b) In accordance with the tradition
of craftsmanship, the joints of the bricks (English bond) are
compacted in roof shape so that they are flush with the lower
tile. Due to historical photos and (unverified) visual findings,
the joints originally have been painted gray, so that the color
contrast between the brick and the joint was subdued, differ-
ent e.g. to the Wolf House in Guben (Flemish bond, see Riley-
Bergdoll 2001, p. 204, fig. 80) (photo Ivo Hammer, 2014)

Autorzy polecajg pustaki szklane i zwracajg uwage,
ze: ,Kiedy sg one tej samej lub podobnej wielkosci,
najlepiej komponujg sie estetycznie z innymi jedno-
litymi okfadzinami, takimi jak cegta czy ptytka”. Jako
przyktad podaja Pawilon Miasta Brna na Wystawie
w Brnie z 1928 r. zaprojektowany przez Bohuslava
Fuchsa®?. Co sie tyczy przezroczystego, potprzezro-
czystego i nieprzezroczystego szkta tworzacego ra-
zem cate Sciany, autorzy uwazajg je za ,by¢ moze
zbyt kruche dla trwatej architektury” (s. 54).

Podsumowujgc swoja ocene przydatnosci ma-
teriatdw powierzchniowych na elewacje budynkow
Modern Movement (modernizmu), Hitchcock i John-
son piszg w nastepujacy sposéb: ,Cegta wydaje sie
najlepszym materiatem na duze i niedrogie struktu-
ry budowlane, ptytki sg dobre dla obiektéw Sredniej
wielkosci, a pokrycie wiekszymi ptytami jest stosow-
ne dla budynkéw o wyjatkowym znaczeniu” (s. 54).
Z pewng wrazliwoscig i poczuciem praktycznosci, kto-
re dzi$ postrzegamy jako niezwykte, omawiajq tez
inne materiaty powierzchniowe, w tym odcien bieli
jako kolor materiatu, nie méwigc wszelako wyraznie
o wapnie jako jego skfadniku. Przyktadowo, w przy-
padku Willi Stein w Garche wyraznie - jak juz wspo-
mniano - wymieniajg ,kremowg biel” jako kolor domi-
nujacy (s. 117).

Niszczycielska praktyka konserwacji

Ale pomimo swojej wrazliwosci, Hitchcok
i Johnson ostatecznie majg normatywne rozumienie
powierzchni architektonicznych, ktore opiera sie na
estetycznych kategoriach masy, regularnosci i braku

12. Hitchcock Henry-Russell, Johnson Philip, The International Style, op.
cit., s. 140
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dekoracji. Nie bierze ono pod uwage materialnosci
i dynamicznych elementow rzeczywistego wygladu
powierzchni, a mianowicie $ladow recznej produkcji,
naturalnego starzenia sie i estetycznych konsekwen-
cji napraw i innych antropogenicznych zabiegéw. Po-
dobnie jak wielu dzisiejszych architektédw i history-
kéw architektury, nie majg oni pojecia o tradycji rze-
mieslniczej i zwigzanej z nig tradycji renowacji. Idea
trwatosci jest ostatecznie napedzana przekonaniem,
ze wspotczesna nauka i technologia moze rozwigzac
wszystkie problemy techniczne. Do tej pory trwatos¢
tynkow elewacyjnych i farb nie byla i nie jest oceniana
wedtug kryteridw zréwnowazonego rozwoju, ale ra-
czej wedtug czasu, w ktorym nie sg zauwazalne zadne
zmiany w warstwie powierzchniowej.

Hitchcock i Johnson na stronie 50 wskazujg
na fakt starzenia sie tynku i wapna: ,Wszystkie tyn-
ki (stucco), chropowate lub gtadkie, sgq podatne na
pekanie i zacieki; pomalowane jeszcze rzadziej za-
chowujg swojq pierwotng powierzchnie i kolor. Tynk,
podobnie jak odstoniety beton, nalezy uzna¢ za gor-
szy od bardziej solidnego pokrycia, z wyjatkiem przy-
padkdéw, gdy duza skala konstrukcji sprawia, ze wady,
ktore pojawiajq sie z czasem, nie rzucajg sie w oczy”.
Dalej na tejze stronie zaproponowali ,idealny” mate-
riat: ,Materiat taki jak tynk, ale elastyczny i o szero-
kiej gamie kolorow, ktéry mogtby by¢ kfadziony na
réznej bazie, bytby idealny” - sugestia, ktéra zostata
szeroko podjeta w praktyce konserwacyjnej, a takze
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5. Vyborg / Viipuri, Biblioteka, proj. Alvar Aalto, 1927-1935,
detal elewacji: (najprawdopodobniej) oryginalna, zéttawo-
biata, wygtadzona powierzchnia, jak zweryfikowano wizual-
nie, zostata zachowana pod ostatniq grubg warstwg farby,
prawdopodobnie zawierajacq biel tytanowg i syntetyczng
Zywice (19617?), ktdra tworzy bfone i z tego powodu odpada
w postaci duzych kawatkéw. Oryginalna powierzchnia jest
patynowana i prawdopodobnie przyciemniona z powodu
zanieczyszczenia powietrza (tworzenie sie siarczanéw), wi-
dac co najmniej jedng warstwe wyblaktego zéttawoszarego
pobielania w celach naprawczych (fot. Ivo Hammer 2012,
przed niedawng odnowg)

5. Vyborg / Viipuri, Library, Alvar Aalto , 1927-1935, detail
of the facade: The (most probably) original yellowish-white
smoothed surface, as visually verified, is preserved under
the recent thick coat of paint, probably containing titanium
white and synthetic resin (1961?), which forms a film and
for that reason falls off in large clods. The original surface
is patinated and probably darkened due to air pollution
(sulfate formation), at least one yellowish faded-gray repair
whitewash can be seen38; (photo Ivo Hammer 2012, before
recent restoration)

w budownictwie powojennym i ktéra doprowadzita do
zniszczenia pierwotnych powierzchni.

Wiele z budynkéw modernistycznych byto po-
czatkowo konserwowanych i odnawianych przy uzyciu
tradycyjnych metod rzemieslniczych!3. Jednakze od
lat szescdziesigtych XX wieku zabytkowe powierzch-
nie architektoniczne w wiekszosci pokrywane sag tyn-
kami i farbami technicznie i estetycznie niespdjnymi
z oryginalng mieszanka. Powierzchnie podczas remon-
tu sq poddawane normom obowigzujacej technologii
budowlanej. Normy te byly i nadal sq okreslane przez
krétkowzroczne kalkulacje i standardy estetyczne jak
dla towaréw (Warenésthetik)*, zorientowane na ich
nowos¢ oraz fizyczng i chemiczng niezgodnos¢ z ory-
ginalnymi materiatami powierzchniowymi (sucha pre-
fabrykowana zaprawa, cement, farby btonotwdrcze).
Od tamtej pory renowacja elewacji czesto wigze sie
z uszkodzeniem lub zniszczeniem wielu elementdw,
przede wszystkim powierzchni®® (il. 5).

Czyszczenie czesto odbywa sie za pomoca in-
wazyjnych metod, ktore niszcza nie tylko patyne, ale
takze cienkie barwne warstwy. Powierzchnia jest naj-
czesciej rozumiana jako wymienna powtoka konstruk-
cjité, jako element wzajemnego oddziatywania miedzy
budynkiem a widzem.

13. Hammer 2003, 2010. Wedtug naszych badan konserwatorsko-nauko-
wych elewacja domu Tugendhatéw w Brnie zostata pomalowana trzykrot-
nie zottawym wapnem w latach 1931-1965; Hammer Ivo, Materiality.
History of the Tugendhat House 1997-2012. Conservation-Science Study
and Restoration, [w:] Hammer-Tugendhat et al, 2014, s. 181, 205.

14. Haug Wolfgang-Fritz, Kritik der Waren&sthetik, Frankfurt am Main
20009.

16. Berger Laura, The Building that Disappeared. The Viipuri Library by
Alvar Aalto, Espoo 2018.

16. Metzger Szmuk Niza, The plaster in the ,White City’ of Tel Aviv. History,
Technologies and Dilemmas, [w:] Cerna / Hammer (wyd.) 2008, s. 68-73

6. Praga, Dom Miillera, proj. Adolf Loos i Karel Lhota, 1930,
odnowiony tynk elewacji 1998 (fot. Ivo Hammer 2013)

6. Prague, Miiller House, Adolf Loos and Karel Lhota, 1930,
facade plaster renewed 1998; (photo Ivo Hammer 2013)

Dazenie architektury ruchu nowoczesnego do
obycia sie bez dekoracji doprowadzito do tego, ze ory-
ginalne powierzchnie staty sie tylko wspomnieniem,
nawet w zabytkach wpisanych na liste; nieozdobiona
powierzchnia nie byta uwazana za cze$¢ pierwotnej
substancji historycznej, ale raczej za wymienny pro-
dukt rzemiesIniczy. Oryginalny tynk elewacyjny styn-
nego domu Millera w Pradze, zaprojektowany przez
Adolfa Loosa i Karela Lhote w 1930 r.,, nie zostat za-
konserwowany, lecz oderwany w 2000 r. W garazu
domu Mdllera znajduje sie maty kawatek oryginalnego
tynku (ok. 1x1 m) przeniesiony na nowe podtoze'’.
W 1985 roku oryginalna elewacja willi Tugendhatéw zo-
stata pomalowana zaprawg skfadajacq sie ze sztucznej
zywicy, cementu i wypetniaczy, w tym piasku?® (il. 6).

Brak Swiadomosci

W tym samym okresie, w ktérym w Berlinie odby-
wata sie przetomowa wystawa ,Mies w Berlinie” (2001r.),
ktorej kuratorami byli Terence Riley i Barry Bergdoll,
powierzchnie najwazniejszych dziet Ludwiga Mies van
der Rohe z czaséw jego pobytu w Berlinie ulegty znisz-
czeniu lub duzym uszkodzeniom podczas remontéw.
W przypadku domu Urbigéw z 1917 r. rzemiesInik, kto-
ry mienit sie konserwatorem, stwierdzit po zbadaniu
oryginalnego kolorowego ,Edelputz” (tynk rafinowa-
ny), ze nie moze on zosta¢ zachowany?® (il. 7ab).

Zawadd restauratora zabytkdéw, ktéry moze ba-
dac i recznie konserwowac nie tylko malowidta Scien-
ne i elementy dekoracyjne, ale takze historyczne tyn-
ki, beton i inne powierzchnie architektoniczne, jest
mato znany w profesjonalnym $wiecie konserwacji
architektury. W wiekszosci krajow nie ma akademic-
kiej edukacji w tej dziedzinie, nawet w krajach takich
jak Holandia z ich bogatym dziedzictwem wybitnych
obiektow modernistycznych?°. Niestety, nawet uznani

17. Zrekonstruowany tynk wydaje sie odzwierciedla¢ pierwotny wyglad,
ale oczywiscie nie $lady historii, Ksandr 2000, s. 163.

18. Hammer 2014, s. 205

19. Brenne Winfried, Neubabelsberg. Baugeschichte und Wiederherstel-
lung, [ w:] Cramer / Sack 2004, s. 62-70

20. De Jonge Wessel, Henket Hubert-Jan, Historic Building Survey on Mod-
ern Movement Buildings, [w:] Meurs / van Thoor (wyd.) 2010, s. 101-109.
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7ab. Poczdam-Neubabelsberg, Dom Urbiga, proj. Ludwig Mies van der Rohe, 1915-1917, elewacja zachodnia: pozostatosci
oryginalnego czerwonawego “cennego tynku” (Edelputz) z porysowang powierzchnig pod balkonem nad bramg (fot. photos
HAWK/ Hammer, Dannenfeldt, Knappe, Schaack 2006)

7ab. Potsdam-Neubabelsberg, Haus Urbig, Ludwig Mies van der Rohe, 1915-1917, west facade: Remains of the original
reddish 'precious plaster’ (Edelputz) with a scratched surface under the balcony above the entrance portal (photos HAWK/

Hammer, Dannenfeldt, Knappe, Schaack 2006)

specjalisci, jak np. niektérzy cztonkowie DOCOMOMO
ISC Technology uwazaja, ze restauratorzy zabytkow
nie powinni by¢ regularnie wtgczani do zespotu eks-
pertow przy pierwszej ocenie stanu zachowania za-
bytkéw znajdujacych sie na liscie?'. Jest to dla mnie
tym bardziej niezrozumiate, ze architekci zajmujacy
sie planowaniem muszg tez korzysta¢ z pomocy in-
nych specjalistéw, na przyktad inzynieréw od wytrzy-
matosci konstrukcji. Zapewne jeszcze troche wody
uptynie w Wisle zanim architekci uznajg restaurato-
row zabytkow za réwnorzednych partneréw w inter-
dyscyplinarnej wspdtpracy.

Studium konserwatorskie??

Na podstawie jakich wartosci i za pomoca jakiej
metodologii dochodzimy do gtebszej wiedzy o zabyt-
kach i alternatywach w postepowaniu konserwatorskim?
Sprobujmy przeanalizowaé w tym kontekscie kilka przy-
toczonych ponizej i ogdinie akceptowanych zatozen.

Zabytki ucielesniajq i przedstawiajg w swej ma-
terialnosci przypisywang im ,niematerialng” pamiec
historyczng, artystyczng lub inng kulturowg, a jed-
noczeénie sg w swej materialnej substancji znacza-
cym przyktadem technicznego rozwigzania dziatan
artystycznych, architektonicznych, organizacyjnych
i wykonawczych, ktdre uwaza sie za historie kultury
spoteczenstwa. Ochrona zabytkow wpisanych na liste
(Denkmale) ma sens tylko wtedy, gdy zachowana zo-
stanie ich autentyczna materialno$¢. Slady autentycz-
nosci zabytku mozna podsumowaé w pieciu zasadni-
czych, powigzanych ze sobg kategoriach: (1) mate-
riaty i techniki (struktura, faktura), (2) przeznaczenie,
(3) ksztatt architektoniczny (Gestalt), (4) zmiany an-
tropogeniczne obejmujace naprawy i (5) starzenie sie.

Restauratorzy zabytkow odgrywajq szczegdl-
ng role w definiowaniu materialnosci. Badajg zabytki
(w wiekszosci te z listy), czyli obiekty i budowle uznane
za wartosciowe z punktu widzenia historii kultury. Swoje
badania wykonujg uzywajac wszystkich odpowiednich
metod historycznych, technicznych i empirycznych.

21. Dyskusje z roku 2019 na temat zasad ochrony betonu historycznego;
zob. Gotz / Hammer 2008.
22. Hammer 2019.
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Opierajac sie na wiedzy historycznej i historii sztuki,
okreslajq i rozrdzniajg materiaty, techniki, powierzch-
nie i kolory zabytkdw kultury we wszystkich fazach,
te oryginalne jak i pézniej dokonane zmiany. Badajq
i dokumentujg stan i uszkodzenia. Rejestrujg dobrze
zachowane czesci i w ten sposdb tworzg punkt odnie-
sienia dla oceny zjawisk starzenia. Poszukuja czynni-
kéw wptywajacych na zniszczenia i ostatecznie opra-
cowujg metody konserwacji i renowacji, estetyczng
prezentacje oraz naprawe i konserwacje rekodzieta.
Badanie konserwatorskie definiujemy jako ca-
toé¢ badan interdyscyplinarnych prowadzonych przez
konserwatordw i restauratorow zabytkow, historykéw
sztuki i architektury oraz technikéw i przyrodnikow.
Majg one zaréwno cele poznawcze, jak i konserwa-
torskie (ryc. 8ab), a dane uzyskane w wyniku analizy
podfoza materialnego maja sens tylko wtedy, gdy zo-
stang umieszczone w kontekscie badan kulturowych.

Najnowsze badania konserwatorskie

a) Dessau / Niemcy, domy mistrzow,
1925, Walter Gropius. Thomas Danzl, gtéwny kon-
serwator-restaurator Urzedu Ochrony Dziedzictwa
w Saksonii-Anhalt, odnoszac sie do domu mistrza
Klee-Kandinsky’ego, krytykowat, ze w latach 1999-
2000 odpowiedzialne za to wtadze budowlane zgodzity
sie na zniszczenie koloréw bez pozostawienia $ladéw
umozliwiajacych ich odtworzenie oraz zaaprobowaty
gruntowny remont, tj. zniszczenie tynku elewacyjne-
go; zlekcewazyly takze koniecznos¢ fachowych badan
konserwatorskich oraz zabiegéw konserwatorsko-re-
stauratorskich?3. Opierajac sie na sukcesach w konser-
wacji $redniowiecznych tynkdéw w Austrii od 19752 .,
Thomas Danzl zazadat konserwacji tynkéw elewa-
cyjnych w Bauhausie w Dessau (1998 i nast.) oraz
odpowiednich wstepnych badan konserwatorskich
i ostatecznie postawit na swoim. W domu mistrzow-
skim Muche / Schlemmer Urzad d/s Dziedzictwa zdo-
tat w latach 1999-2002 po raz pierwszy zrealizowac
takie badania konserwatorskie i zabezpieczy¢ cenne

23. Danzl 1999.
24. Hammer 1980.
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8. Brno, Willa Tugendhatdw, proj. Ludwig Mies van der Rohe
i Lilly Reich, 1928-1930, elewacja pdétnocno-zachodnia: a)
probka tynku (zdjecie szer. ok. 15 mm) pobielona wap-
nem z drobnymi czgstkami piasku jest tak cienka, ze pia-
sek tynku czesciowo przeswituje; b) mikro-przekrdj prébki,
w ktérym zwraca uwage intensywny kolor ziaren piasku
(prawdopodobnie z piaskarni Bratcice) (HAWK/Hitzler 2004)

8. Brno, Tugendhat House, Ludwig Mies van der Rohe and
Lilly Reich, 1928-1930; north-west-facade, a) plaster sam-
ple (photo ca. 15 mm width),; the whitewash pigmentented
with fine sand particles is so thin that the sand of the plaster
shows partly through; b) micro-section of the sample; note
the vibrant color of the sand grain (likely from Bratcice sand
pit); (HAWK/Hitzler 2004)

przyktady koloréow?*. Na wygtadzonym, wapiennym
tynku, bielonym technika fresku, efekt zarysowanych
ksztattéw szesciennych zostat wzmocniony obszarami
pomalowanymi delikatnym kolorem szarym (kazeina
wapienna lub silikat). Indywidualne akcenty barwne w
kolorze zéttym (nitinol) i pomaranczowo-czerwonym
(tlenek oftowiu) przyczyniajq sie do ozywienia elewa-
cji%é (il. 9ab).

b) Stuttgart / Niemcy, Weissenhofsiedlung,
1927, proj. Ludwig Mies van der Rohe. Interwen-
cje w latach 1932/33, 1968 i 1987 w budynkach We-
issenhofsiedlung w Stuttgarcie z 1927 r. doprowadzi-
ty do znacznych strat pierwotnych powierzchni. Pod
kierunkiem Helmuta Reichwalda w latach 2002-2005
mozna byto zabezpieczy¢ i cze$ciowo odtworzy¢ cen-

25. Danzl Thomas, Konservierung, Restaurierung und Rekonstruktion von
Architekturoberflichen am Meisterhaus Muche / Schlemmer, [w:] Gessler
(wyd.) 2003, s. 152-181.

26. Danzl 2003, s. 166-170.

9. Dessau, Bauhaus, domy mistrzéw, proj. Walter Gro-
pius, 1925-1926: a) dom mistrza Klee-Kandinsky, fasada,
detal. Oryginalny materiat - kolorowa powierzchnia sktada
sie z lekko hydraulicznego tynku wapiennego, ktéry zostat
wygtadzony zaprawg wapienng natozonq technikg al fresco,
prawdopodobnie zabarwiong drobnym piaskiem. Pojawia sie
pod uszkodzeniem niedawno potozonej farby (2000), ktdra
prawdopodobnie zawiera zywice syntetyczng i biel tytanowgq
(fot. Ivo Hammer); b) Dom mistrza Muche Schlemmera, fa-
sada odrestaurowana w 2002 r. w wyniku badan konserwa-
torskich (fot. Ivo Hammer 2006)

9. Dessau, Bauhaus, Masterhouses, Walter Gropius, 1925-
1926, a) Masterhouse Klee-Kandinsky, fagade, detail. The
original material-colored surface consists of a slightly hy-
draulic lime plaster that has been smoothed together with
a lime slurry applied al fresco, probably pigmented with
fine sand. It appears under the damage of the recent paint
(2000), which probably contains synthetic resin and titanium
white; photo: Ivo Hammer; b) Masterhouse Muche Schlem-
mer, the facade restored 2002 following a conservation-sci-
ence study (photo: Ivo Hammer 2006)
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10. Stuttgart, Weissenhofsiedlung, dom blizniaczy, proj. Le Corbusier i Perre Jeanneret, 1927: a) probki oryginalnego tynku
elewacyjnego przechowywane w Urzedzie ds. Dziedzictwa Badenii-Wirtembergii. Oryginalny tynk zostat zbity w 1984 roku,
kiedy elewacje byty odnawiane i ocieplane (zdjecie: HAWK / Hitzler 2004); b) aksonometria zaprojektowana przez Alfreda
Rotha ze schematem kolorystycznym elewacji wg Le Corbusiera; Reichwald 2008, s. 59

10. Stuttgart, Weissenhofsiedlung, twin house, Le Corbusier and Perre Jeanneret, 1927, a) samples of the original facade
plaster are kept in the Baden Wiirtemberg Heritage Office. The original plaster was chipped off in 1984 when the facades
were renovated and thermally insulated (photo: HAWK / Hitzler 2004); b) axonometry designed by Alfred Roth with col-
orscheme of the facade included by Le Corbusier; Reichwald 2008, p. 59, fig. 1 b

ne oryginalne powierzchnie na elewacjach podwéjne-
go domu Le Corbusiera-Pierre Jeannereta. Badanie
konserwatorskie dostarczyto dowoddw, ze oryginalny
schemat koloréw aksonometrycznych zostat rzeczy-
wiscie wdrozony. Jednak ze wzgledu na wczesniejsze
straty w latach 1932-1987, powierzchnie $cian moz-
na byto prezentowa¢ w formie ,podobnej do orygina-
tu” tylko przy uzyciu farby silikatowej?’(il. 10ab).

c) Willa Tugendhatéw, Brno / Czechy
(1928-30). Willa Tugendhatéw, zaprojektowana
przez Ludwiga Mies van der Rohe i Lilly Reich, zosta-
ta wpisana na liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO
w 2001 roku. Dzieki prywatnemu sponsorowi mozli-
we byto przeprowadzenie w 2003 roku planowanego
od 15 lat badania konserwatorskiego. Najpierw obej-
rzatem tynk elewacyjny wraz z moimi studentami
z Hochschule fiir Angewandte Wissenschaft und Kunst
(HAWK) w Hildesheim oraz z Thomasem Dnazl, ktéry
byt zaangazowany jako wyktadowca. Okazato sie, ze
przetarty tynk wapienno-cementowy zostat pomalowa-
ny cienka warstwg wapna zabarwionego miejscowym
drobnym piaskiem, pochodzacym najprawdopodob-
niej z piaskowni Bratcice, na potudnie od Brna. Ziarna
piasku o réznym zabarwieniu nadaty powierzchni jak-
by impresjonistyczny efekt kolorystyczny z jasnym,
z6ttawym odcieniem ogdlnym?23 (il. 11).

27. Reichwald 2008, s. 62.

28. Hammer Ivo, The Project of Conservation/Restoration Research at Tu-
gendhat House Materials and Surfaces of the Rendered Facades, Interior
Walls and Painted Wood, [w:] Cerna / Hammer (wyd.) 2008, s. 164-174;
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d) Wczesne prace Ludwiga Mies van der
Rohe. W roku 2004, razem z moimi studentami sta-
raliSmy sie dokona¢ podsumowania mozliwosci pro-
jektowych powierzchni elewacji we wczesnych pra-
cach Miesa van der Rohe?. Wstepne badania domu
Riehla w Poczdamskim Neubabelsberg (1907/08),
dokonane przez Panstwowy Urzad ds. Dziedzictwa
w latach 1998-2000, ujawnity, ze historyczny tynk
pozostat w duzej mierze zachowany. Zawiera on pyt
ceglany i jest porowaty, ale trwaty. Powierzchnia jest
przetarta i pokryta brgazowozoéttym wapnem. Naj-
prawdopodobniej mleko wapienne byto zabarwione
drobnym piaskiem i pytem ceglanym. Kolor zostat
zrekonstruowany w 2000 roku przy uzyciu techno-
logii wapiennej3°. Probki tynku elewacyjnego z domu
Eichstadt w Berlinie (datowane na 1923 r.) wyka-
zaty, ze tynk, ktory zawierat pyt ceglany, podobnie
jak w domu Riehla, zostat przetarty i wygtadzony
w luzny sposdb. Powierzchnia jest pomalowana cien-
ka warstwa wapna, zabarwionego piaskiem (i moze

zob. takze, m.in. prace nastepujcych Autoréw: Josef Janecdek, Tatjana
Bayerova i Martina Griesser Stermschegg, Inga Blohm / Vanessa Kaspar /
Kirsten Lauterwald / Silke Trochim / Nicole Thérner, Karol Bayer / Zdenék
Staffen / Jifi Novotny / Renata TiSlova, Marek Tichy i Milan Rak w tej samej
publikacji; Hammer 2014, s. 162-223

29. Budynki Miesa van der Rohe z czasoéw jego pobytu w Berlinie, domy
Riehl (1907/1910), Perls (1911), Werner (1913), Urbig (1915), Mosler
(1924), Eichstadt (1921/22), kamienice przy Afrikanische StraBe (1926),
dom Lehmkego (1932), uczniowie: Stefanie Dannenfeldt, Vanessa Knappe,
Ntalie Schaack; Hammer 2014 (op. cit., przypis 20), s. 252 i nast.

30. Zob. prace Jorga Limberga, Heiko Folkertsa i Dorothei Fischer-Leon-
hardt [w:] Cramer / Sack 2004, s. 27-61.



odrobing ceglanego pytu). Fasada domu Moslerow
w Poczdamie-Neubabelsbergu (1924-1926) sktada
sie z cegiet z elementami trawertynu. Spoiny pozor-
nie niemalowanej ceglanej $ciany sg misternie poto-
zone i ozdobione wygtadzong, jasnozétto-szarg za-
prawg wapienno-cementowa3! (il. 12ab).

e) Badania uzupeiniajace: tereny targo-
we w Brnie. Firma budowlana Moritz i Arthur Eisler
z Brna zrealizowata budowe willi Tugendhatéw. Pod-
czas badan konserwatorskich willi przeprowadziliSmy
uzupetniajgce badania niektérych budynkéw w Brnie.
ChcieliSmy zdoby¢ wiedze o tradycji rzemieslniczej
w tym miescie. Na terenach targowych zachowaty sie
niektore budynki ze stynnej wystawy czechostowac-
kiej z 1928 roku; sq one nadal w uzyciu (il. 13,14).
Jednym z badanych przez nas obiektéw byta kawiar-
nia i kinoteatr Emila Kralika. Udato nam sie udowod-
ni¢, ze pierwotnym tynkiem elewacji byt przetarty
naturalny tynk wapienny z duza iloscig miki, czyli go-
towy tynk BRIZOLIT32. Dolne partie écian (dado) i in-
nych elementéw pomocniczych zostaty pokryte tyn-
kiem ze sztucznego kamienia, ktérego powierzchnie
starannie wyrzezbit kamieniarz. Sciany sgsiedniego
pawilonu Pavla Janaka z Praskiej Szkoty Artystycznej
w Pradze pokryto startym tynkiem wapienno-cemen-
towym i cienko pomalowano wapnem barwionym
drobnym piaskiem, w stylu bardzo podobnym do
tego z willi Tugendhatéw dwa lata pdzniej!3?

31. Zobacz prace Martina Gaiera i Claudii Mohn, Michaela Zajonza i Ralfa
Dorna, Christopha Merzenicha, [w:] Cramer / Sack 2004, s. 71-114.

32. Zob. przypis 3.

33. Hammer Ivo, Buildings on the Fair Grounds of Brno (1928) designed
by Emil Krélik and Pavel Janak. Investigation of the Materiality of Modern
Movement Buildings, [w:] Cerna / Hammer (wyd.) 2008, s. 136-144.
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11. Brno, Willa Tugendhatow, proj. Ludwig Mies van der
Rohe i Lilly Reich, 1928-1930, taras na najwyzszym pietrze
Sciany poétnocno-wschodniej (fot. szer. ok. 13 cm) - tynk,
w trakcie badan pilotazowych; warstwy bielenia dodane
poézZniej sg usuwane warstwa po warstwie za pomoca pneu-
matycznego mikrodtuta: (od lewej do prawej) a) oryginal-
na warstwa pobielenia zabarwiona drobnym Zéttawym pia-
skiem; b) dwie zéttawe warstwy pobielania silnie zwietrzate
przez zanieczyszczenie powietrza (miedzy 1945 a 1965 ro-
kiem),; c) farba z 1985 roku zawierajgca cement i Zywice
syntetyczng (fot. Ivo Hammer 2011)

11. Brno, Tugendhat House, Ludwig Mies van der Rohe
und Lilly Reich, 1928-1930, top floor terrace, north-east-
wall (photo ca. 13 cm width), plastering, during pilot study,
whitewash layers added later are removed layer by layer
with a pneumatic micro chisel: (from left to right) a) original
whitewash pigmented with yellowish fine sand, b) two yel-
lowish whitewash layers heavily weathered by air pollution
(between 1945 and 1965), c) paint from 1985 containing
cement and synthetic resin (photo Ivo Hammer 2011)

f) Dessau / Niemcy, Bauhaus, budynek
Studio, 1926, proj. Walter Gropius. Tynk elewa-
cyjny pracowni Bauhausu w Dessau autorstwa Wal-
tera Gropiusa (1926) pokryty jest, jak wykazaty moje
badania, nieco hydrauliczng zaprawg wapienng; bez
czekania na jej wyschniecie naniesiono warstwe wap-
na zabarwiong drobnoziarnistym piaskiem. Wapno zo-
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12. Poczdam-Babelsberg, Dom Moslera, proj. Ludwig Mies
van der Rohe, 1924, a) gzyms okapowy i oScieznice okienne
wykonane sgq z trawertynu; b) cegty sq potozone w spoinie
flamandzkiej, taczenia wykonane z zottawoszarej zaprawy sa
przyciete precyzyjnie do poziomu cegiet (fot. Ivo Hammer
2005)

12. Potsdam-Babelsberg, Mosler House, Ludwig Mies van
der Rohe, 1924, a) the eaves cornice and the window re-
veals are made of travertine stone; b) the bricks are laid in
Flemish bond, the joins consisting of yellowish grey mortar
are cut precicely arcording to the level of the bricks; (photo
Ivo Hammer 2005)
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13. Brno, tereny targowe, Café-Kino, proj. Emil Kralik, 1928,
dawniej otwarta loggia sciany potudniowo-wschodniej; ory-
ginalny porysowany tynk typu BRIZOLIT (fot. Ivo Hammer
2005)

13. Brno, fair grounds, Café-Kino, Emil Kralik, 1928, former
open loggia, south-east-wall; original scratched BRIZOLIT
plaster (photo Ivo Hammer 2005)

stato lekko wygtadzone kielnig, co spowodowato pota-
czenie (jak we fresku) miedzy tynkiem a zaprawg wa-
pienng. Ogdlny kolor odpowiada zastosowanemu pia-
skowi, dzieki czemu jest lekko zéttawy3* (ii. 15ab).

g) Wieden / Austria, willa Beera, 1930, arch.
Josef Frank we wspoétpracy z Oskarem Wlachem.
W willi Beera, potozonej w Wiedniu-Hietzing, kto-
ra jest gtdbwnym dzietem Josefa Franka z 1930 roku,
znalezliSmy tynk elewacyjny, ktory jest mniej wiecej
identyczny z oryginalnym tynkiem elewacyjnym willi
Tugendhatow. Jednak w domu Beera wapno zabarwio-
ne piaskiem byto naktadane nieco grubiej. Na zdjeciu
elewacja wyglada ol$niewajaco biato3: (il. 16ab).

h) Paryz / Francja, Maison La Roche / Je-
anneret, 1923-1925, proj. Le Corbusier i Pierre
Jeanneret. Powierzchnia fasady podwdjnego domu
La Roche / Jeanneret, zaprojektowanego przez

34. Tropeano Ruggero, Structure, Material and Colour: the Bauhaus in
Dessau and the Budge Nursing Home in Frankfurt am Main, [w:] Cerna /
Hammer (wyd.) 2008, s. 88-93; Hammer Ivo, Dessau, Bauhausgebdude,
Fassade Prellerhaus, Putz / Anstrich, za$wiadcz. eksperckie z 4 marca,
2000 (niepublikowane).

35. Hammer 2020.

14. Brno, tereny targowe, pawilon Szkoty Sztuki Przemystowej w Pradze, proj. Pavel Janak, 1928: filary skfadajace sie
z cegly w uktadzie modutowym - dwa dtuzsze boki + Sciggacz i trzy mate boki + dwa sSciggacze; poziome teowniki pomalo-
wane na szaro; sciany i strefa impostow filarow zostata zaakcentowana zéttawobiatym wapnem na startym brazowozoftym
tynku zabarwionym drobnym piaskiem (bardzo podobna do elewacji Domu Tugendhatéw) (fot. dzieki uprzejmosci National
Technical Museum w Pradze, 1928)

14. Brno, fair grounds, pavilion of the Industrial Art School Prague, Pavel Janak, 1928; pillars consisting of visible brick dis-
played in module system: two long sides + perpend and three small sides + two perpends; horizontal T-bars painted gray;
the walls and the impost zone of the pillars are accented with yellowish-white whitewash on a grated brownish-yellow plaster,
that is pigmented with fine sand, very similar to the facade of the Tugendhat House (photo: courtesy NTM Prague, 1928)
L
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15. Dessau, Bauhaus, Dom-studio, fasada wschodnia:
a) detal (czyszczony) 2000. Oryginalna wygtadzona po-
wierzchnia z zaprawy wapiennej z naturalnymi peknieciami
skurczowymi. Powierzchnia jest zageszczana dzieki zastoso-
waniu i wygfadzeniu zawiesiny wapiennej potozonej metodq
al fresco. Zétty przemyty piasek uzyty jako kruszywo w za-
wiesinie tworzy ogdlnie Zéttawy odcieni i daje nieco ziarni-
stg powierzchnie (fot. Ivo Hammer 2000); b) prébka tynku
z cementem typu dado (wodoodporny). Chropowata, brazo-
wawo-piaskowa zaprawa o szarym odcieniu lezy na wygfadzo-
nej zaprawie wapiennej, ktéra jest wyraZnie zestarzata (fot.
Ivo Hammer 2000)

15. Dessau, Bauhaus, Studio house, east facade; a) detail
(cleaning probe) 2000. Original smoothed surface of lime
mortar with natural shrinking cracks. The surface is con-
densed due to the lime slurry applied and smoothed al fresco.
The yellow washed sand used as aggregate of the slurry cre-
ates an overall yellowish hue and a somewhat grainy surface.
Photo Ivo Hammer 2000, b) sample of the dado plaster. The
rough, brownish-sand-colored mortar with a thin, gray color-
ing lies on a smoothed lime slurry that is clearly patinated
(photo Ivo Hammer 2000)

Le Corbusiera i Pierre’a Jeannereta w 1923 roku, skfa-
da sie z wygtadzonego naturalnego tynku z zéttawego
(wapiennego?) piasku, wapna i prawdopodobnie bia-
tego cementu; powierzchnia tynku jest ciemniejsza
niz wynikatoby to ze sktadu, prawdopodobnie z powo-
du zasiarczenia i spiekania3® (il. 17ab).

Podsumowanie

Przetomowa publikacja Hitchcocka-Johnsona
z wystawy 1932 roku jest znakomitym Zzrodtem in-
formacji o materiatach powierzchni dziet wspotczesnej
architektury i warto o tym przypomnieé. Pdzniejsze
badania nie doréwnujg niezwyktej wrazliwosci auto-
row na materialy i ich efekt powierzchniowy. Swia-
domos¢ znaczenia materiatéw i ich wygladu zanikfa.
Zamiast tego, stereotypowa idea biatych szeSciandéw
(white cubes) zajeta miejsce badania wygladu beto-

36. Badania konserwatorki zabytkow Ariel Bertrand z okazji kampanii
restauratorskiej w 2008; zob.: Hammer 2018, s. 111. Jestem bardzo
wdzieczny Ariel Bertrand za jej informacje.

nu, ktory pochodzi z tradycji rzemies$lniczej. Czarno-
biata fotografia odgrywa istotng role w rozwoju tego
sposobu myslenia.

Po drugiej wojnie $wiatowej tradycja rzemiesIni-
cza byta wcigz zywa w wielu krajach $wiata, co mogli-
$my dostrzec m.in. w zachwycajgcych rekonstrukcjach
historycznych miast w Polsce. Wraz z wprowadzaniem
nowoczesnych materiatow zastepczych od lat szes¢-
dziesigtych XX wieku nie tylko zamierata tradycja
rekodzieta, ale takze zapanowaty stereotypowe idee
dotyczace materiatdw i estetyki. Historyczne fasady
zniknety pod nieskazitelnymi farbami z zywicy syn-
tetycznej o jaskrawych kolorach. Moglibyémy nazwac
to prawem tytanowej bieli, nawigzujac do La Loi de
Ripolin Le Corbusiera¥.

Brak swiadomosci znaczenia autentycznych ma-
teriatdw w utrzymaniu zabytkéw architektury w ogdle,
a wiec takze we wspotczesnej architekturze, doprowa-

37. Tsiomis 2012.
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16. Wieden-Hietzing, Willa Beera, proj. Josef Frank i Oskar
Wilach, 1930: a) widok od strony pdtnocno-zachodniej. Na
elewacji pétnocnej widoczne sq $lady granic rusztowania;
zwrdécic¢ nalezy réwniez uwage na rysunek cienia drzewa na
elewacji zachodniej (fot. MAK, ,Moderne Bauformen” 31,
1932, s. 90, fot. Julius Scherb, Wieder); b) taras na dachu,
strop wneki do kapieli stonecznych, oryginalny tynk elewacji
o powierzchni startej i bielonej, zabarwiony piaskiem, bardzo
zblizony do powierzchni Willi Tugendhatdw (fot. Ivo Hammer
/ HABEAS 2017)

16. Vienna-Hietzing, Villa Beer, Josef Frank and Oskar
Wlach, 1930, a) north-west view. The traces of the scaffold-
ing boundaries can be seen on the north facade; Note also
the shadow drawing of the tree on the west facade (photo:
MAK, Moderne Bauformen 31, 1932, p. 90 (photo: Julius Sc-
herb, Wien), b) roof terrace, ceiling of the sun-bath niche,
original facade plaster with a grated surface and whitewash,
pigmented with sand, very similar to the surface of the Tu-
gendhat house (photo: Ivo Hammer / HABEAS 2017)

dzit do wielkich strat i takich rekonstrukcji powierzch-
ni, ktére odpowiadajq stereotypowej idei white cubes,
a nie pierwotnej materialnosci. W ciqgu ostatnich 20
lat badania konserwatorskie i odpowiadajace im srod-
ki konserwatorskie doprowadzity do nowych odkryc¢
w oparciu o dowody z badan materiatowych, ktére
zmieniajg nasz obraz powierzchni architektonicznych
obiektow modernizmu. Decydujgcym czynnikiem byta
wspoétpraca konserwatoréow zabytkdéw, architektéw,
naukowcow i restauratorow zabytkdéw.
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17ab. Paryz, Maisons La Roche Jeanneret, dom blizniaczy,
fasada, Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1923-1925; badanie
stratygraficzne powierzchni elewacji dokonane przez konser-
watorke zabytkow Ariel Bertranda w 2008 r. Gtdwna elewa-
cja sktada sie z wygfadzonego naturalnego tynku z zéttawe-
go wapienia, wapna i (prawdopodobnie) biatego cementu.
Z uszkodzen w tynku widac ze powierzchnia jest ciemniejsza
niz sktad zaprawy, prawdopodobnie spowodowane skorupg
gipsu powstata w wyniku zanieczyszczenia powietrza i spie-
kania wapienia. PéZniejsze jaskrawobiate farby, zawierajace
biel tytanowg i Zzywice akrylowg, odpowiadajq panujgcym
wowczas ideatom nieskazitelnie biatych szeScianow (1970)
(fot. dzieki uprzejmosci Ariel Bertranda)

17ab. Paris, Maisons La Roche Jeanneret, double house, fa-
cade, Le Corbusier and Pierre Jeanneret, 1923-1925; strati-
graphic examination of the facade surface by the conserva-
tor-restorer Ariel Bertrand 2008. The main facade consists
of a smoothed natural plaster of yellowish limestone-sand,
lime and (probably) some white cement. From the damages
of the plaster it can be seen that the surface is darker than
the mortar matrix, probably caused by a gypsum crust cre-
ated by air pollution, and sintering of the lime. The later gar-
ish white paints, containing titanium white and acrylic resin,
correspond to the then ruling stereotypical ideas of white,
stainless cubes (1970) (photos: courtesy of Ariel Bertrand)

Restauratorzy znalezli nie tylko bardzo zrézni-
cowane koncepcje polichromii. Zwykte ,biate” powtoki
réwniez wykazywaty odcien odpowiadajacy powszech-
nie uzywanym materiatom, a mianowicie takim jak
wapno i - ze wzgledow technicznych - takze lokalny
piasek. Jasne kolory elewacji Tel Awiwu, Biatego Mia-
sta i Biatej Gdyni byty biatawe, kremowo-biate. Trady-
cja rzemieslnicza i materiaty powierzchni z nig zwia-
zanych nadaty funkcjonalistycznym budynkom fagod-
nos¢, piekno, ktore jest szczegodlnie uwypuklone przez
pozbawiong 0zddb racjonalnos¢ jezyka formalnego.
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Surfacing materials matter! Facade finishes of outstanding modernist
architecture in the 1920s and 1930s in Europe. Hitchcock-Johnson

and Recent Studies
Summary

Hitchcock-Johnson’s landmark exhibition 1932
publication is a remarkable source for dealing with
the materials of the surfaces of modern architecture,
and it is worth recalling it. The authors’ remarkable
sensitivity to materials and their surface effect can
hardly be found in later research.

The awareness of the importance of the mate-
rials and their appearance has rather disappeared.
Rather, the stereotypical idea of the White Cubes has
taken the place of the examination of the material
base of appearance, which is fed from the craft tradi-
tion. The black and white photography plays an es-
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sential role in the development of this mindset.

After the Second World War, the craft tradition
was still alive in many countries around the world, we
could see this e.g. in the admirable reconstructions of
historic cities in Poland.

With the introduction of modern substitute ma-
terials since the 1960s, the handicraft tradition of
surfacing and of repair was suppressed. At the same
time, the renovation of modern buildings was deter-
mined by the stereotypical idea of the white cubes,
both from a technical and aesthetic point of view. The
historic facades disappeared under spotless synthetic
resin paints with garish bright colors, containing titan
white. We could call it the Titan White Law, in allusion
to Le Corbusier’s La Loi de Ripolin.

The lack of awareness of the importance of ma-
terial authenticity in architectural monument mainte-
nance in general, i.e. also in modern architecture, has
led to great losses and reconstructions of the surface
that correspond to the stereotypical idea of the white
cubes, not to the original materiality.

Over the past twenty years, conservators-re-
storers carried out conservation-science studies on
outstanding modernist architecture of the 1920s and
1930s in Europe, as for e.g. works of Walter Gropius
(Bauhaus in Dessau), Le Corbusier (Weissenhofsied-
lung in Stuttgart and Maison La Roche/Jeanneret in

Paris), Ludwig Mies van der Rohe (Tugendhat House
in Brno/Cz and earlier works) and Josef Frank (Viella
Beer, Vienna/Austria).

The conservation-science studies have led to
new findings based on the evidence of the material in-
vestigation that change our image of the architectur-
al surfaces of modernism. Appropriate conservation
measures and the use of materials and techniques
that are compatible with the historical finding pro-
duced results gave an idea of the original materiality
of the historical architectural surfaces. The decisive
factor was the cooperation between monument pres-
ervationists, architects, scientists and conservators-
restorers.

The conservators-restorers did not only find very
differentiated polychrome concepts. The usual ‘white’
coatings also showed a tint that corresponded to the
predominantly used materials, namely lime and - for
technical reasons - also fine grains of regional sand.
The bright colored facades of Tel Aviv, the White City,
and of White Gdynia were off-white, cream white.

The tradition of craftsmanship and the material-
ity of the surfaces associated with it gave the func-
tionalist buildings a mellowness, a beauty that is par-
ticularly noticeable due to the undecorated rationality
of the formal language. -

Keywords: Modernist architecture, surfacing materials, conservation-science study, fagcade, white,
Hitchcock-Johnson, Le Corbusier, Mies van der Rohe, Bauhaus
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