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Summary

The aim of this paper is to analyze the potential
of oral history (as a research method) in the research
on post-war modernist architecture history as well as
conservation and preservation of chosen assets rep-
resenting Polish architecture and urbanism of socialist
modernism period.

The oral history of architecture is a combina-
tion of material heritage (the building) and intangible
heritage (the architect’s testimony of the building and
the construction process). Benjamin Marcus perceived
it that way and recognized oral statements as a part
of documentations of historic sites.

The voice of Polish architects engaged in invest-
ment processes in years 1945-1989 is not only an
example of ,first-hand report”, described by Portelli as
a chance to "reveal unknown events or unknown as-
pects of known events”. They are also an unique op-
portunity to formulate an authors’ commentary based
on self-reflection which grew during years passed
since the realization of the project. They reveal the
genesis of certain decisions, which were not described

neither in press releases, nor in technical specifica-
tions (for example: the relations between functional
system in ,Thorez” holiday resort in Jastrzebia Goéra
and social behavior of holiday-makers). They empha-
size speficific aspects which were crucial for the de-
signers but not appreciated by their followers (mod-
ernization of ,Harnas” holiday resort in Bukowina).
Finally, they enrich the history of the built environ-
ment with stories and anecdotes which fill the over-
view of the epoch and revive it.

Are we entitled to regard the memories of Polish
post-war architects as added value in the process of
creating the preservation and conservation strate-
gies? Analysis of information gathered during the se-
ries of interviews enables to broaden the spectrum of
information concerning specific buildings. It appears
to be a useful tool supporting the valorization of their
selected elements and evaluation of adaptive re-use/
renovation activities. At the same time one should not
forget, that oral history (just like any other source
of information) requires critical analysis and ,archi-
tect’s word” is not the last word. -
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1. Potencjat ukryty w stowach

Rola historii méwionej w badaniach nad histo-
rig architektury stopniowo rosnie od lat 80. XX wie-
ku, chociaz nadal postrzegana jest przede wszystkim
jako narzedzie o roli stuzebnej w stosunku do zrédet
archiwalnych, wizualnych i pisanych. Association for
Preservation Technology (APT) w 1982 roku zwraca-
to uwage na celowos$¢ siegniecia do historii méwionej
jako rozszerzenia perspektywy badawczejl. Byt to,
paradoksalnie, powrot do korzeni historiografii — jak
podkreslat Paul Thompson ,Herodot, Wolter, Marks
siegali chetnie do relacji z pierwszej reki”?. Jednym
z podstawowych zarzutéw wobec historii mdéwionej,
jest jej subiektywnos$¢. Tymczasem, pisat Alessandro
Portelli, btedne i fatszywe komunikaty, a nawet celowe
przeinaczenia, takze maja znaczaca role w historycz-
nym dyskursie3.

Celem artykutu jest analiza potencjatu historii
mowionej (jako narzedzia badawczego) w badaniach
nad historig architektury powojennego modernizmu
oraz zachowania i konserwacji jego wybranych przy-
ktadéw. W kolejnych akapitach omdwione zostaty:
wzajemne relacje architektury i historii jako dyscyplin
naukowych, rola historii méwionej w badaniach nad
ewolucjg poszczegdlnych budynkdéw (ze szczegdlnym
uwzglednienie rozbieznosci miedzy pierwotna koncep-
Cjq a realizacjq) oraz mozliwosci wykorzystania histo-
rii méwionej dla ratowania dziedzictwa powojennego
modernizmu.

2. Historia i pamiec

Aby oceni¢ role historii méwionej w badaniach
nad architekturg oraz okresli¢ mozliwosci jakie daje
badaczom zwigzanych z nig zagadnien, nalezy na po-
czatku okresli¢ znaczenie historii architektury jako
nauki oraz zdefiniowa¢ na nowo jej ramy. ,Historia

1. P. Reed, Documentation of Historic Structures, ,Bulletin of the Association
for Preservation Technology”, 1982, nr 4, s. 19.

2. P. Thompson, The Voice of the Past: Oral History, New York 1988, s. 18.
3. A. Portelli, The Death of Luigi Trastulli, and Other Stories: Form and
Meaning in Oral History, Albrany 1991, za: B. Marcus, Oral History and
the Documentation of Historic Sites: Recording Sense of Place, w: 16th
ICOMOS General Assembly and International Symposium: ‘Finding the
spirit of place — between the tangible and the intangible’, 29 sept — 4 oct
2008, Quebec, Canada, Quebec 2008, s. 3. http://openarchive.icomos.
org/id/eprint/32/ (dostep: 27.01.2022).

architektury jest drugq najwazniejsza nauka o archi-
tekturze” - pisata Maria Jolanta Sottysik*. Jej celem
jest ,krytyczne i systematyzujgce spojrzenie na ogot
realizacji architektonicznych z przesztosci”®, a rezul-
taty badan, opartych na przekazach zrodtowych i li-
teraturze (a wiec metodach charakterystycznych dla
nauk historycznych) powinny stuzy¢ dzisiejszym pro-
jektantom. ,Rezultaty dokonan architektonicznych
z przesztosci [...] sa materialnym elementem naszej
wspotczesnosci” - konkludowata Sottysik podkresla-
jac zwigzki historii i wspotczesnosci oraz mozliwosci
wykorzystania badan nad tq pierwsza.

Panayotis Tournikiotis uznat, ze ,nie istnieje nic
takiego jak Historia. Istniejq tylko historie””. Stwier-
dzenie to, zaktadajgce odejscie od pozytywistycznego
paradygmatu na rzecz pluralizmu wydaje sie kluczowe
dla dalszych rozwazan zawartych w niniejszych arty-
kule. ,Architektura jest najbezstronniejszym swiadec-
twem zycia, potrzeb i tesknot kazdego spoteczenstwa”

4. M. J. Sottysik, Architektura jako nauka: eksperyment — teoria - historia,
[w:] Architektura, Urbanistyka, Nauka, Warszawa 2019, s. 203.

5. Ibidem.

6. M. J. Sottysik, op. cit., s. 204.

7. P. Tournikiotis, The Historiography of Modern Architecture, w: Back from
Utopia. The Challenge of the Modern Movement, Rotterdam 2002, s. 296.

1. Stowo architekta - szkic-impresja (rys. B. Ciarkowski,
2021)

1. Architect’'s word - sketch-impression. (B. Ciarkowski,
2021)
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2.t6dz, pawilon Wydziatu Budownictwa Ladowego Politechniki tédzkiej, al. Politechniki 6, arch. arch. B. Kardaszewski
i L. Mackiewicz, 1968-1972 (fot. B. Ciarkowski, 2009)

2. £ddz, Pavilion of the Department of Civil Engineering of £ddz University of Technology, 6 Politechniki Street, arch. arch.
B. Kardaszewski, L. Mackiewicz, 1968-1972 (B. Ciarkowski, 2009)

- moéwit Jerzy Hryniewiecki?, ale owa ,bezstronnos¢”
wydaje sie dzi$ naiwnym obrazem s$wiata uksztatto-
wanym przez modernistyczng doktryne. Poddanie pod
watpliwos$¢ neutralnego charakteru zaréwno architek-
tury, jak i jej historii, zmusza do stworzenia réznych
Sciezek interpretacyjnych.

Oczywiscie taka perspektywa badawcza zwigza-
na jest z koniecznoscig stawienia czota kolejnym pro-
blemom i zagrozeniom. Dotycza one przede wszyst-
kim wartosci danych zawartych w historii méwionej
oraz stopnia ich obiektywizmu. Tournikiotis podkreslat
znaczenie dystansu poznawczego dla mozliwie pozba-
wionego emocji czy osobistego zaangazowania sto-
sunku do przeszitosci®. Jesli dodamy do tego ,niskq
wiarygodnos¢ faktograficzng” historii mowionej, ktd-
rej T. Maruszewski odmawiat miana petnoprawnego
zrodfa'®. ,Sceptycyzm wobec relacji i daleko posunie-
ta ostroznos¢ w ich wykorzystaniu wynikaty nie tyle
z konserwatyzmu zrddtoznawczego, co z problemu
gtebszej wagi, a mianowicie z faktu dominacji para-
dygmatu okreslonego przez Sorina Antohiego mia-
nem paleo-pozytywistycznego. W praktyce badawczej
oznacza on dazenie do wiernej rekonstrukcji rzeczy-
wistosci historycznej. W tym kontekscie nietrudno
zrozumie¢ marginalizacje historii méwionej, postrze-
ganej czesto jako zachodnia moda intelektualna, obca
jakoby rodzimej tradycji historiograficznej” - pisata
Dobrochna Katwa''. Tymczasem nalezy zwroci¢ uwage
na fakt, iz w innych osrodkach stata sie petnopraw-

8. P. Trzeciak, Przygody architektury XX wieku, Warszawa 1974, s. 7.

9. P. Tournikiotis, op. cit., s. 297.

10. T. Maruszewski, Pamieé autobiograficzna, Gdansk 2005; idem, Kodo-
wanie kolejnosci zdarzen w pamieci autobiograficznej, ,Roczniki Psycholo-
giczne”, 2001, t. 4, s. 73-94.

11. D. Katwa, Historia méwiona w krajach postkomunistycznych. Rekone-
sans, ,Kultura i Historia”, 2010, nr 18, http:// www.kulturaihistoria.umcs.
lublin.pl/archives/1887 (dostep 19.03.2016).
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nym narzedziem, a zwrot narratywistyczny na state
wszedt do repertuaru metod badawczych!2. Dotyczy
to takze historii architektury.

Wywiady z projektantami mogaq by¢ traktowane
jako metoda badan architektury, dzieki ktorej mozliwa
jest rekonstrukcja procesu jej powstawania. Ukazuje
~decyzje, zmiany i kompromisy wprowadzone w trak-
cie procesu projektowania i budowy ktére rdéznig sie
lub zaciemniajq pierwotne intencje”!*. Naomi Stead*
i Robert Proctor®® przestrzegali przed bezkrytycznym
traktowaniem wywiaddw jako zrodet. Architekci, za-
uwazyt Proctor, wcielajg sie czesto w role historykow
architektury i prezentujq nie tyle historie, co jej wta-
sng interpretacje!®. Ponadto wspomnienia wigczone
w strumien pamieci spotecznej ulegaja, jak chciat Paul
Connerton, pewnemu ujednoliceniu przez grupe, kté-
ra jq posiada'’. Stad tez wyrazne podobienstwa w hi-
storiach opowiadanych przez przedstawicieli kolejnych
generacji powojennych architektéw. Pomimo zrézni-
cowanego S$rodowiska pracy, doswiadczen zawodo-
wych oraz charakteru wykonywanej pracy, zauwazy¢
mozna pewne wiodace linie narracyjne w historiach
projektantéw, ktérzy odpowiednio urodzili sie w okre-
sie miedzywojennym i po II wojnie $wiatowej. To, co
jest indywidualnym, osobistym przezyciem (pamiecig
komunikatywna) architekta staje sie nierozerwalng
czescig pamieci kulturowej. W skrécie — ich pamiec
~przestata” by¢ wytacznie ich (il. 1).

12. J. Gateziowski, J. Urbanek, ,Etyczny zwrot” w polskiej historii méwio-
nej, ,Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” 2018, r. VII, s. 9.

13. A. Paine, Reading between the lines Reflections on an Interview with
Mario Botta, [w:] Speaking of Buildings: Oral History in Architectural
Research, Princeton 2019, s. 223.

14. Ibidem.

15. Ibidem, s. 224

16. Ibidem.

17. P. Connerton, How societies remember, Cambridge 2006, s. 14 i nast.



3. Poznan, Dom Studencki UAM ,Jowita”, ul. Zwierzyniecka 7, arch. arch. W. Milewski i Z. Skupniewicz, 1960-1964 (fot.
B. Ciarkowski, 2021)

3. Poznan, Students’ dormitory ,Jowita”, 7 Zwierzyniecka Street, arch. arch. W. Milewski, Z. Skupniewicz, 1960-1964

(B. Ciarkowski, 2021)

3. Projekt a realizacja

W Swietle rozwazan nad historig architektury
polskiej lat 1945 -1989 szczegdlne miejsce zajmuje
komunikatywny wymiar pamieci. Stosunkowo nie-
wielka cezura czasowa dzielgca nas od omawianych
zdarzen sprawia, ze wcigz mozemy korzystac¢ z bez-
posrednich relacji oséb, ktére braty aktywny udziat
w procesie ich ksztattowania. Niekiedy rzucajg nowe
Swiatto na znane fakty i sktaniajg do tworzenia Sciezek
interpretacyjnych odmiennych od przyjetych. Ujaw-
niajg informacje, ktére z réznych powodow nie byty
zamieszczane w dotychczasowych opracowaniach na-
ukowych i popularnych. Jednoczesnie wymagajq nie-
ustannej uwagi i ,naukowej czujnosci” badacza, ktory
musi pamietaé, ze analizuje nie ,Historie”, lecz jedng
z wielu ,historii”.

Roman Ingarden uznat, ze dzieto architektury
pojmowane jako przedmiot oraz jego warstwa inten-
cjonalna (projekt) to dwa oddzielne przedmioty - re-
alny i intencjonalny?*®. Architektura zaczyna sie od
intencji, projektu, koncepcji stworzonych w umysle
architekta. Nastepnie éw byt intencjonalny przektada
sie na powstanie bytu realnego, czyli budynku. Zma-
terializowanie idei w postaci istniejacego w przestrzeni
obiektu sprawia, ze po wybudowaniu budynek inten-
cjonalny istnieje w oparciu o budynek realny. Koncep-
cja Ingardena, w mys| ktérej projekt przektada sie
bezposrednio na realizacje, powinien by¢ traktowany
jako model teoretyczny. W praktyce niejednokrotnie
juz na etapie wykonawstwa wprowadzane byty istot-
ne zmiany wptywajace na ostateczng forme budyn-
ku. Nierzadko modyfikacje byty wprowadzane wbrew

18. Por. R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii,
teorii jezyka i filozofii literatury, Warszawa 1988, s. 125-129; R. Ingarden,
O budowie obrazu, [w:] R. Ingarden, Studia z estetyki. T. II, Warszawa
1966, s. 7.

intencjom tworcy pierwotnej koncepcji. Rozbieznosci
pomiedzy pierwszg ideq, wstepng koncepcjgq, a na-
stepnie projektem realizacyjnym i samaq realizacjg
stanowity ,chleb powszedni” pracy architekta w cza-
sach PRL-u. Tworcy narzekali, ze wiekszo$¢ projektow
byfa ,zmieniana nieustannie przy okazji kazdej kolej-
nej korekty”, a kazdy z nich przecietnie przechodzit
.piec, szes¢ i wiecej takich operacji, w czasie ktorych
autor miat ulega¢ rozmaitym presjom”°.

U schyiku lat 60. Architekci Bolestaw Kardaszew-
ski oraz Ludwik Mackiewicz zaprojektowali pawilon
Budownictwa Ladowego Politechniki tdodzkiej (il. 2).
Ukonczony w 1972 roku obiekt zostat uhonorowany
nagrodg II stopnia MBiPMB, mimo ze, jak podkreslat
autor, jego ostateczna forma nie w petni odpowiada-
fa pierwotnym zatozeniom. Oryginalna koncepcja za-
ktadata inne uksztattowanie i wykonczenie elewacji
budynku. Podokienniki miaty by¢ wykonane z zelbe-
towych prefabrykatéw oblicowanych klinkierem, tera-
kotg lub sttuczka fajansowgq, podczas gdy ostatecznie
wykonano je z gazobetonu i pokryto tynkiem o grubej
fakturze. W podobny sposdb znieksztatcono charakter
elewacji frontowej, gdzie pozbawiona okien masywna
bryta kryjaca audytoria miata zostac pokryta oktadzi-
ng ceramiczng lecz decyzjg wykonawcy wykonano ja
z gazobetonu i otynkowano. Kardaszewski probowat
Lratowac” zmieniony projekt i ,poruszy¢ sciane, two-
rzac ryzality, zagtebienia, architektoniczng strukture”,
ktorg jednak uznawat za ,rzecz raczej awaryjna, tan-
detng w tym gazobetonie”°. Z czasem ,rozwigzanie
awaryjne” nabrato jednak szczegdlnej wartosci. Gdy
w 2015 przeprowadzono remont i pokryto elewacje

19. Na rozdrozu..., ,Architektura” 1966, nr 3, s. 94.
20. 30 lat projektowania dla todzi, wywiad A. Pilarskiej z dr. B. Kardaszew-
skim, ,Wedrownik” 1985, nr 6, s. 20.

319



| | ==
[=]=
[=[=

4. Wroctaw, zabudowa przy placu Grunwaldzkim nr 4-20,
arch. J. Grabowska-Hawrylak,1967-1973 (fot. B. Ciarkowski,
2019)

4. Wroclaw, 4-20 Grunwaldzki Square, arch. J. Grabowska-
Hawrylak,1967-1973 (B. Ciarkowski, 2019)

grafitowymi panelami aluminiowymi, pojawity sie gto-
sy o ,destrukcji” i ,dewastacji” obiektu. Zaréwno au-
torzy projektu modernizacji, jak i obroncy pierwotnej
formy budynku nie odnosili sie jednak do opinii (nie-
zyjacego) tworcy.

Architektoniczne dziedzictwo czaséw PRL-u do-
starcza wielu przyktadéw podobnych rozwigzan, kté-
rych charakter podyktowany byt brakami materia-
tfowymi lub ograniczeniami budzetowymi. Z czasem
nabraty one wartosci dokumentarnej jako $wiadectwo
minionej epoki, mimo iz ich twdrcy rzadko dostrze-
gali owe walory. Gdy na poczatku XXI wieku wtadze
UAM planowaty termomodernizacje domu studenckie-
go ,Jowita” w Poznaniu poprosity projektantéw o roz-
wigzanie przypominajace oryginalng elewacje z tiu-
czonych talerzy?!, Witold Milewski, ktoéry zaprojekto-
wat budynek wspdlnie z Zygmuntem Skupniewiczem,
nie kryt zaskoczenia. ,To zabawne” - mowit w trakcie
wywiadu, ,Te sttuczke zastosowaliSmy tak napraw-
de z biedy, z braku innych, lepszych materiatow"”?2.
Jak dotad??® prace modernizacyjne nie zostaty jednak
przeprowadzone i wcigz mozna podziwia¢ wyjatkowa,
nieregularng tektonike elewacji pokrytych delikatnie

21. W. Milewski, Z. Skupniewicz, L. Sternal, Za mato kresek, ,Architektura”
2006, nr 12, s. 74.

22. B. Ciarkowski, Wywiad z Witoldem Milewskim, Poznan 29.07.2013,
mps., archiwum autora.

23. Artykut powstat w sierpniu 2021 r.
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btyszczacymi w stofcu fragmentami pottuczonej fa-
jansowej zastawy (il. 3).

4. Ochrona formy vs. ochrona idei

Historia modwiona, wypowiedzi i komentarze
architektéw rzucajg niejednokrotnie nowe S$wiatto
na budynki, ktére wydajg sie nam dobrze znane.
Czy powinny mie¢ wptyw na proces ich modernizacji
i konserwacji? Nawet jesli przyjmiemy, ze dzieto ar-
chitektoniczne zyje niezaleznym zyciem od pierwot-
nych intencji projektanta, to powinny mie¢ one wptyw
na proces ktéry mozemy okresli¢ mianem ,zacho-
wania idei”. Problem ten zostanie szerzej omdwiony
w kolejnej czesci artykutu, ale jego teoretyczne pod-
toze powinno zostaé nakreslone teraz - w kontekscie
rozbieznosci pomiedzy koncepcjg a jej realizacja. Jesli
w Slad za Hilde Heynen przyjmiemy, ze architektu-
ra modernistyczna wymaga ,rozszerzonej” doktryny
konserwatorskiej, a przedmiotem troski powinna by¢
zarowno warstwa materialna zabytkow, jak i idee,
ktore ucielesnia?*, wowczas nalezy zastanowic sie nad
tym, jakie cele przyswiecaty tworcom i, o ile jest to
mozliwe, owych twdrcéw wystuchaé. Heynen postulu-
je ,balansowanie pomiedzy wierng reprodukcjq orygi-
nalnego projektu oraz dynamiczng renowacjq”?*. Czy
zatem, majac pewnosc¢ ze w optymalnych warunkach
Milewski i Skupniewicz nigdy nie siegneli by po fajan-
sowq sttuczke jako materiat elewacyjny nalezy owg
sttuczke zachowywaé, czy tez, w duchu modernistycz-
nej fascynacji postepem, zastgpi¢ jg wspdtczesnymi
materiatami?

+~Architekci modernistyczni wierzyli, ze zmiany
sq nieuniknione i ze architektura powinna dostosowy-
wac sie do zmieniajacych sie okolicznosci, ale zuzy-
wanie architektury nie stanowito celu” - pisze dalej
Heynen?®, a jej stowa znajdujq odzwierciedlenie w sto-
wach rodzimych projektantéow. Jadwiga Grabowska-
Hawrylak zaakceptowata przygotowang w 2012 roku
koncepcje modernizacji zespotu zabudowy przy placu
Grunwaldzkim we Wroctawiu przygotowang przez pra-
cownie VROA Architekci?’ (il. 4). Ztamana biel nowego
tynku wydawac sie moze ,sztuczna” dla tych, ktérzy
przyzwyczajeni byli do szarej, chropowatej powierzch-
ni zelbetowych prefabrykatéw. Jednak zgodnie z pier-
wotng intencjg architektki miaty one byc¢ biate, jak
skapane w stoncu bryty hoteli nad Morzem Czarnym,
ktére stanowity bezposrednia inspiracje?. Sciany za
balkonami, ktére finalnie oblicowane czerwonymi
ptytkami ceramicznymi, zaprojektowano z okfadzing
z ciemnego drewna, a catos¢ miata porasta¢ bujna
zielen®. Rozpoczety w 2015 roku remont, jakkolwiek
nie stanowi wiernego odtworzenia pierwotnego zamy-
stu Grabowskiej-Hawrylak, zbliza nas do wrazenia ja-

24. H. Heynen, Problem przemijalnosci w architekturze nowoczesnej, ,Au-
toportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2016, nr 2 (53), s. 10.

25. Ibidem.

26. Ibidem.

27. B. Ciarkowski, Wywiad z Jadwigq Grabowskg-Hawrylak, Wroctaw
26.06.2013, mps., archiwum autora.

28. M. Duda, Patchwork. Architektura Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak,
Wroctaw 2016.

29. A. Gabi$, Cate morze budowania. Wroctawska architektura 1956-1970,
Wroctaw 2019, s. 390-391; M. Duda, op. cit., s. 164.



kie miat wywotywac. Co innego, jesli modernizacja lub
adaptacja naruszajg spojnosc idei o fundamentalnym
znaczeniu dla danego obiektu...

Specyfika projektu architektonicznego oraz sta-
nowigcego jego integralng czes¢ opisu technicznego
utrudnia, a niekiedy wrecz uniemozliwia wglad w pier-
wotne intencje autora. Rysunki oraz lapidarny tekst
nie odzwierciedlajq procesu tworczego, a jedynie jego
ostateczny efekt. Rzadko mdwig o zrddtach inspira-
cji i mysli przewodniej stojacej za drobnymi niekiedy
szczegotami. Jezeli badacz architektury ma szcze-
$cie, wowczas dysponuje dodatkowymi materiatami
w postaci wywiadow z architektem czy komentarzy
prasowych. Dotyczy to jednak zaledwie niewielkiego
odsetka obiektow, ktére uznano za szczegodlne istotne
w danym momencie. W przypadku pozostatych - cze-
sto skazany jest na domysty i kierowanie sie intuicja.
Nieocenionym zrédtem informacji okazuje sie (po-
nownie) ,stowo architekta”. Wspomnienia gtdwnych
aktorow spektaklu, jakim jest proces tworzenia ar-
chitektury, odstaniajg jego kulisy, unaoczniajq fakty
o ktorych milczg zrédta w archiwach.

5. Modernizacja czy destrukcja?

W latach 2012-2014 przeprowadzono remont
powstatej w 1974 roku i zaprojektowanej przez Sta-
nistawa Spyta oraz Zbigniewa Mikotajewskiego pijalni
wod mineralnych w Krynicy. (il.5) Zanim to nastgpito
Jrozpoczeta sie walka nie tylko o to zeby utrzymac
ten budynek, ale zeby autor swoje prawa miat uho-
norowane do dalszych zmian ewentualnie” - wspomi-
nat podczas rozmowy Spyt*. Mimo jego aktywnosci
nie wszystkie elementy pierwotnego projektu udato
sie uratowac. Pijalnia miata by¢ ,krytym przedtuze-
niem krynickiego deptaka”, miejscem gdzie kuracju-
sze mogli niezaleznie od warunkéw atmosferycznych
spacerowac wsrdd zieleni, a takze bra¢ udziat w wyda-
rzeniach kulturalnych3!. Tym ostatnim stuzyta zlokali-
zowana w potudniowej czesci pijalni sala koncertowa
o eliptycznym ksztatcie wyznaczonym przez Sciany -
ekrany pokryte mozaika autorstwa artystki Barbary
Zgud-Strachockiej*2. Po remoncie sala koncertowa zo-
stata zlikwidowana, a zamiast niej wykonano nowa,
wiekszg. ,Bronitem tego, zeby za wszelkg cene tego
nie zniszczy¢ i nawet przy powiekszaniu sali propo-
nowatem w jednym z wariantéw, zeby te oryginalne
ostony zdemontowaé ostroznie i po przesunieciu ce-
lem zwiekszenia powierzchni audytorium zamontowad
je ponownie. Niestety, nie udato sie”- opowiadat Spyt.
Ostatecznie czes$¢ ceramiki zostata uratowana i dzi$
dekoruje powierzchnie $ciany z kranami zdrojowymi.
Udato sie uratowac materie, ale czy takze idee? Spoj-
nos¢ muzyki i sztuk plastycznych, ktorg chcieli ukazac
Spyt i Mikotajewski zostata zerwana, o czym mowit
sam autor: ,Remont zakonczyt sie w pewnym sensie

30. B. Ciarkowski, Wywiad ze Stanistawem Spytem, Krakéw 29.03.2019,
mps., archiwum autora.

31. S. Spyt, Nowa Pijalnia Wéd Mineralnych w Krynicy, ,Architektura”,
1973, nr 2, s. 78.

32. B. Kostuch, Kolor i blask. Ceramika architektoniczna oraz mozaiki
w Krakowie i Matopolsce po 1945 roku, Krakéw 2015, s. 309-310.

5. Krynica-Zdrdj, wnetrze pijalni wéd mineralnych z widocz-
ngq ceramikg K. Zgud-Strachockiej, al. Nowotarskiego 9,
arch. arch. Z. Mikotajewski i S. Spyt, 1971-1974 (fot.
B. Ciarkowski, 2018)

5. Krynica, interior of the mineral water pump room with
ceramic composition created by K. Zgud-Strachocka,
9 Nowotarskiego Street, arch. arch. Z. Mikotajewski, S. Spyt,
1971-1974 (B. Ciarkowski, 2018)

jakas porazka. Ale uzyskatem to, ze obiekt pozostat,
ze zewnetrznie nikt nie widzi réznicy, ale wewnetrznie
jest niestety moim zdaniem gorszy. Nie mam ochoty
zobaczy¢ tego z bliska”.

Jak wida¢ nawet dobre intencje inwestora i ar-
chitekta oraz konsultacje z autorem oryginalnego pro-
jektu nie gwarantujg zachowania petni historycznych
wartosci obiektu. Przekonujg o tym losy krynickiej
pijalni czy hotelu ,Harnas” w Bukowinie Tatrzanskiej
(il.6). Gdy w 2016 roku budynek trafit w rece nowego
wiasciciela ten postanowit nawigza¢ do jego bogatej
historii®3. Liczne odniesienia do polskiego wzornictwa
lat 60. mogtyby swiadczyé, ze proces modernizacji
zostat takze przeprowadzony z petnym poszanowa-
niem oryginalnej koncepcji autorstwa Przemystawa
Gawora, Leszka Filara i Jerzego Pilitowskiego, lecz
pierwszy z architektéw oceniat je nader krytycznie.
»1en remont byt daleko idacy i niepotrzebny”- stwier-
dzit kategorycznie34. Jego opinii nie zmieniat fakt, ze
autor projektu modernizacji skontaktowat sie z Gawo-
rem. ,Nawet przynidst mi projekt, do$¢ zaawansowa-
ny wprawdzie, a ja sie wyrazitem dosy¢ negatywnie,
no ale pdzniej juz dalszego ciggu nie byto. Tylko re-
alizacja. To jest trudny problem, z ktérym w Stowa-
rzyszeniu (Architektéw Polskich - przyp. B. C.) mamy
czesto do czynienia. Niby w Swietle ustawy o prawie
autorskim wszystko jest jasne, to w praktyce prze-
strzegania takich wymagan, to nie wychodzi”. Zakres
przeksztatcen wydaje sie jednak dos$¢ ograniczony.
Oblicowke cokotu z lokalnych otoczakéw zastgpiono
szarym granitem. Zmodyfikowano takze balustrady
loggii. ,Taka listwa, tyznik goéralski zostat zachowany,
ale dos¢ istotny element tej balustrady zostat zbu-
rzony, a w to miejsce zostaty wprowadzone balustra-
dy przezroczyste, szklane” - opisywatl wprowadzo-

33. www. hotelharnas.com (dostep: 01.08.2021).
34. B. Ciarkowski, Wywiad z Przemystawem Gaworem, Krakéw 12.04.2019,
mps., archiwum autora.
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6. Bukowina Tatrzanska, dom wczasowy ,Harnas” po modernizacji, Wierch Bundowy 11, arch. arch. P. Gawor, L. Filar
i J. Pilichowski, 1962-1967 (fot. B. Ciarkowski, 2018)

6. Bukowina Tatrzanska, “Harnas” resort after the modernization, 11 Wierch Bundowy, arch. arch. P. Gawor, L. Filar,
J. Pilichowski, 1962-1967 (B. Ciarkowski, 2018)

ne zmiany Gawor. Pozornie niewiele znaczacy detal
wptywat na recepcje catego obiektu. Zaprojektowane
w latach 60. formy balustrad podkreslaty kierunek ho-
ryzontalny, wpisywaty budynek domu wypoczynkowe-
go w falujace linie gér. Ich demontaz i wprowadzenie
nowych rozwigzan sprawity, ze dominujaca role w kom-
pozycji elewacji potudniowej zyskat powtarzalny rytm
kierunkow wertykalnych wyznaczonych przez $ciany
dzielgce poszczegdlne loggie. ,I jeszcze wnetrza. Tam
tez wprowadzono dos¢ istotne zmiany”- podkreslat
Gawor, ktory odpowiadat za projekt wnetrzarski. ,Byty
tam oktadziny drewniane i efektowna kompozycja
rzezbiarska Jézka Galicy, adiunkta na Akademii Sztuk
Pieknych, ,Tanczacy zbdjnik”. Na czarnym tynku, na
bolcach byty osadzone odpowiednio dobrane rzeczne
otoczaki, zakomponowane tak, aby nakresli¢ sylwetke
tego tanczacego harnasia. No i to tez zostato znisz-
czone. Tak, trzeba powiedzie¢ - zniszczone. Bo co
komu dokuczata ta kompozycja, ktora przeciez miata
swojg wartosc¢ i swojego autora?”. Idea zaktadajaca
potaczenie modernistycznej nowoczesnosci i miejsco-
wej tradycji (uosabianej przez uzycie lokalnych mate-
riatdw, zatrudnienie okolicznych tworcow i nawigzanie
do historii regionu) zostata bezpowrotnie utracona.
Wypowiedzi Przemystawa Gawora unaoczniajq
kilka nader istotnych zagadnien. Pierwszym jest kwe-
stia respektowania prawa autorskiego oraz poszano-
wanie dla dorobku zyjacych projektantéw. Kolejny
stanowi wtasciwe rozpoznanie i interpretacja oryginal-
nych zatozen projektowych, ktére taczy sie z proble-
mem zachowania pierwotnego wystroju i charakteru
socmodernistycznych wnetrz i detali.

6. W strone witasciwej interpretacji

Temat zachowania oryginalnych rozwigzan pro-
jektowych oraz istotnych elementéw pierwotnych za-
mystow architektéw nie dotyczy jedynie skali pojedyn-
czego obiektu czy jego wnetrz. Utrzymanie kluczowych
elementéw oryginalnej idei w skali urbanistycznej jest
problemem réwnie istotnym, chociaz znacznie rza-
dziej podejmowanym. Majac na uwadze fakt, iz reali-
zacja zespotdw urbanistycznych trwa znacznie diuzej
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niz indywidualnych budynkéw, zas w realiach Polski
Ludowej czesto nie byta ona kompletna, gtos projek-
tantow wskazujacy na witasciwg interpretacje pierwot-
nych zamierzen wydaje sie szczegdlnie wazny.

W 2014 roku witadze Tych wydaty zgode na roz-
biérke budynku Zaktadu Elektroniki Gérniczej (arch.
Marek Dziekonski, 1966). Ewa Dziekonska podkre-
Slata, ze obok wartosci architektonicznej (,to byt
przyktad modernistycznej architektury przemystowej
w miescie, o charakterze takim troche brutalnyms3®)
i artystycznej (mozaika autorstwa Franciszka Wylezu-
cha na elewacji), obiekt petnit wazna role w kompo-
zycji urbanistycznej miasta. ,To byt taki wyznacznik
przestrzenny. Jak na przykfad jechato sie z Mikotowa,
to najpierw byto wida¢ ZEG, a dalej miasto” - opowia-
data architektka3. Obecnie w tym miejscu, zamiast
dominanty wysokosciowej, znajduje sie niski pawilon
jednego z popularnych sieciowych dyskontow.

Niekiedy koncepcje urbanistyczne sprzed lat zo-
stajg zachowane niejako ,mimowolnie”. W koncu lat
60. Bogdan Wyporek wraz z Jerzy Skrzypczakiem wy-
grat konkurs urbanistycznych na projekt Srédmieécie
Warszawy oraz Zachodni Rejon Centrum Warszawy?’.
»T0 byt rok 69, zespdt: Skrzypczak, Wyporek Bogdan,
Wyporek Barbara, Jacek Jedynak i Wojtysiaki (Lidia
i Wojciech Wojtysiak - przyp. B.C.)” - opowiadat.
»~Zgodnie z tym konkursem zostaty zbudowane dwa
wysokie budynki na potudnie od Al. Jerozolimskich -
Marriott i ten drugi budynek (przy ul. Chatubinskiego
8 - przyp. B.C.), dwa takiej samej wysokosci budyn-
ki. Zgodnie z koncepcja ta zasada miata iS¢ na pdétnoc,
podobnymi budynkami, zeby stworzy¢ system (...).
Pdzniej ta zasada zostat zmieniona bo inna forma tych
budynkow, np. Libeskinda (wiezowiec Ztota 44, arch.
Daniel Libeskind - przyp. B.C.). Mimo innego charak-
teru tego budynku, w sensie koncepcji to jest dalszy
ciag naszego projektu”.

35. B. Ciarkowski, Wywiad z Bogdanem Wyporkiem, Warszawa 06.08.2020,
mps., archiwum autora.

36. B. Ciarkowski, Wywiad ze Ewg Dziekoriskq, rozmowa telefoniczna
25.02.2021, mps., archiwum autora.

37. L. Rogowski, Centrum Warszawy. Konkurs zamkniety SARP nr 456,
L+Architektura” 1971, nr 9, s. 340-347.



7. Architectus locuta...

Jedli przyjmiemy ze architektura to proces,
wéwczas my widzimy tylko jeden jego etap. Bada-
nia architektoniczne i archiwalne pozwalajg odstoni¢
czes¢ jego wczesniejszych stadidw. Historia méwiona
moze stanowi¢ cenne zrédto informacji i punkt odnie-
sienia w toczonych debatach: zachowac czy wybu-
rzy¢. Szczepan Baum wprost stwierdzit, ze ,,rozumie”
decyzje o rozbidrce domu wczasowego kopalni Thorez
w Jastrzebiej Gdrze, bowiem niezwykle trudnym za-
daniem bytoby przystosowanie go do wspotczesnych
wymogow i norm38, Czy w takim razie ,gtos architek-
ta” rozwiewa wszelkie watpliwosci zwigzane z takimi
dziataniami? Hanna Lewicka, ktéra wraz z Marianem
Kuzniarem i Czestawem Wegnerem projektowata Dom
Meblowy ,Emilia” w Warszawie (1966-1969), wspot-
uczestniczyta w projekcie przeniesienia (sic!) pawi-
lonu, uznajac, ze ,wraz ze zmiang lokalizacji Emilia

38. B. Ciarkowski, Wywiad ze Szczepanem Baumem, Gdansk 04.02.2013,
mps., archiwum autora.

odzyskuje swoj pierwotny kontekst”3°. Architectus lo-
cuta - causa finita?

Historia mowiona czesto traktowana bywa jako
~nieobiektywne”, a w zwigzku z tym mato przydat-
ne zrodio wiedzy. Efektem tego jest niedostateczne
wykorzystanie w badaniach nad architekturg drugiej
potowy XX wieku ,gtosu architektéw”. Tymczasem
wstuchanie sie w niego pozwala na odkrycie nowych
perspektyw badawczych oraz mozliwosci interpreta-
cyjnych o istotnym znaczeniu dla zachowania wartosci
dziedzictwa architektury powstatej w czasach PRL-u
Warto podkresli¢ jednak, ze zdanie twdrcy nie powin-
no zamykac¢ dyskusji nad wspotczesnymi losami jego
dzieta. Stanowi wartosc¢ jako zrddto informacji, czes¢
historii obiektu, element wielowarstwowej narracji, ale
nie moze zamykac drogi do jego krytycznej analizy.

39. B. Hyjek, ,Emilia” - nowy rozdziat w Zyciu modernistycznego pawi-
lonu,https://  www.architekturaibiznes.pl/emilia-nowy-rozdzial-w-zyciu-
modernistycznego-pawilonu,3556.html (dostep: 01.08.2021)
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