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Benito Mussolini nazywat architekture ,najwiek-
sz ze wszystkich sztuk”i byt przekonany o jej wyjat-
kowym znaczeniu w zyciu panstwa i spoteczenstwa.
Dyktator postrzegat sztuke ksztattowania przestrzeni
jako jedno z narzedzi ksztattowania obywateli. Poje-
dyncze budynki oraz cate zatozenia urbanistyczne mia-
ty petni¢ role scenografii dla faszystowskiego spekta-
klu politycznego. W odréznieniu od hitlerowskich Nie-
miec i stalinowskiej Rosji, faszystowska estetyka byta
heterogeniczna z natury. Laczyta pierwiastki tradycyj-
ne i awangardowe. Byla jednoczesnie elitarna i ega-
litarna2. Rownoczesnie nie sposdéb pominac zwigzkdéw
pomiedzy wioskim przedwojennym modernizmem,
a faszyzmem. Ta nietatwa relacja prowokuje dzi$ ko-
lejne pytania badawcze. W jaki sposob odczytywac ar-
chitekture tamtych lat? Jak budowac¢ wokot niej okre-
$long narracje? Jak chroni¢ wartosci poszczegolnych
budynkow majac na uwadze zawarte w nich tresci?

Modernizm a faszyzm

»Jesteémy do zadan, dorazni” - Mussolini jasno
okreslat jeden z celéw dziatania partii faszystowskiej
PNF (Partito Nazionale Fascista - Narodowa Partia
Faszystowska)3. Byta nim mozliwie szybka, komplek-
sowa modernizacja Italii. Doktryne architektoniczne-
go aktywizmu faszysci przejeli od wtoskich futury-
stéw*, aczkolwiek byta ona cechg wspdlng wszystkich
ruchdw o awangardowym charakterze. ,Im S$cislej
praca bedzie dopasowana do czasu, w ktérym zy-
jemy (...) tym bardziej [umysty - przyp. B.C.] beda
nowoczesne, tym wiecej bedzie w nich modernizmu”
- pisali polscy awangardzisci w latach 20. XX wieku®.
Modernizm miat stanowi¢ rozwigzanie aktualnych
problemoéw, stworzy¢ fundamenty pod Swietlang
przyszto$¢ w nowoczesnosci. ,Modernizm to chwila
biezgca” - pisat w 1926 roku Szymon Syrkus®. Jego
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stowa wydajq sie zaskakujgaco zbiezne z przytoczong
wypowiedzig Mussoliniego.

Tym samym odrzuci¢ nalezy skadingd naiwne
przeswiadczenie, ze racjonalisci podjeli gre z rezi-
mem, pragnac przede wszystkim dobrej sztuki. Prze-
ciwnie. Giuseppe Terragni, Adalberto Libera czy Gio-
vanni Michelucci byli lojalnymi cztonkami PNF. Filip
Burno uwaza nawet, ze to witasnie przedstawicielom
racjonalizmu, a nie projektantom konserwatywnym,
nalezy przypisa¢ szczere, ideowe zaangazowanie po
stronie faszyzmu’.

Awangardowych architektéw i politykdw taczy-
fa takze zbieznos¢ celow. W 1931 r. Pietro Maria Bar-
di nawotujac do moralnej odnowy architektury wtoskiej
zwracat sie wprost do Duce: ,Faszystowska architektura
i faszystowska urbanistyka potrzebujq interwencji moral-
nej. Wszystko, co zwigzane z architekturg powinno by¢
rygorystycznie nadzorowane i oceniane zgodnie z nakre-
$long przez Mussoliniego ideg moralnej odnowy Italii”8.

7. Burno, op. cit., s. 140.

8. De Michelis Marco, Fascist Architecture in Italy, [w:] Back from Utopia.
The Challenge of the Modern Movement, red. Hubert-Jan Henket, Hilde
Hanyen, Rotterdam 2002, s. 88-89.

1. Predappio, Casa del Fascio, Via Matteotti 1, A. Fuzzi, 1937
(fot. Wikimedia Commons)
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2. Rawenna, Palazzo dei mutilati e invalidi di Guerra, Piazza John Fitzgerald Kennedy 15, M. Focaccia, 1942 (fot. B. Ciarkowski)

Wzajemne relacje awangardowych architektéw
i faszystowskich wtadz bytly zjawiskiem ztozonym,
uwarunkowanym specyfikg polityki budowlanej pan-
stwa. Piotr Juszkiewicz analizujgc relacje pomiedzy
modernizmem, a totalitaryzmami dowodzi, ze ,rezimy
totalitarne nie odrzucaty z gory jakiej$ formuty jezy-
ka artystycznego, bo interesowata je ich uzyteczno-
$¢". I tak tendencje awangardowe reprezentowane
przez racjonalistéw z Gruppo 7 koegzystowaty z kon-
serwatywna ,szkofg rzymska” skupiong wokdt postaci
profesora Marcelo Piacentiniego. Wyrazny byt takze
zréznicowany charakter podejmowanych tematéw -
od monumentalnej architektury wiadzy (np. budynki
uniwersyteckie w Rzymie czy dzielnica EUR) po kame-
ralne zatozenia o spotecznym charakterze (takie jak
rozsiane po catym Pétwyspie Apeninskim Casa della
Madre e del Bambino — domy matki i dziecka)?©.

Nowoczesnosc¢ i tradycja

Andrzej K. Olszewski zwrdcit uwage, ze w la-
tach 20. Mussolini méwit o dziatalnosci artystycznej,
jako przynaleznej do sfery osobistej, a nie panstwo-
wej't. Duce, jakkolwiek nawotywat architektow aby
»Nie lekali sie mie¢ odwagi”?, nigdy nie zajat jedno-
znacznego stanowiska w sprawach estetyki. ,Sztuka
faszystowska powinna by¢ jednoczesnie tradycyjna
i nowoczesna” - mowit*3, Rdwnoczesnie chetnie od-
wotywat sie do witruwianskich wartosci uzytecznosci
(utilitas) i trwatosci (firmitas), ktére miaty stanowic
symbol trwatosci panstwa.

Afirmacja przesztosci sprawita, ze modernizm
jako kierunek w architekturze zblizyt sie do faszyzmu
na gruncie sprzeciwu wobec oswiecenia, ktéry z kolei
uaktywnit myslenie mitologiczne - dowodzi Mark An-

9. Juszkiewicz Piotr, Cieri modernizmu, Poznan 2013, s. 11.

10. Nawratek Krzysztof, Ideologie w przestrzeni Préby demistyfikacji, Kra-
kow 2005, s. 53-54.

11. Olszewski Andrzej K., Wystawa wspdiczesnej sztuki italskiej w 1935
roku w Warszawie w $wietle éwczesnej krytyki, [w:] Polak we Wtoszech,
Wtoch w Polsce. Sztuka i historia, red. M. Wrzesniak, A. Bender, Warszawa
2015, s. 304.

12. Burno, op. cit., s. 154.

13. Ibidem, s. 165.
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tliff*4. Jakkolwiek ruch nowoczesny zdominowany byt
przez racjonalizm, jego twdércom nieobce byto takze
podejscie symboliczne oraz twdrcze sieganie do trady-
cji. Wystarczy wspomnieé Le Corbusiera, na ktérego
niezaprzeczalny wptyw miata architektura antycznej
Grecji oraz mit apollinski reprezentujacy dualny cha-
rakter Swiata. Przywotanie postaci Le Corbusiera nie
jest w tym miejscu przypadkowe. Antliff podkresla, ze
w latach 20. XX wieku jego urbanistyczne koncepcje
spotkaty sie z zyczliwym przyjeciem wsréd francu-
skich faszystéw, ktorzy wychwalali Plan Voisin®®. Sam
projektant zas$ widziat w rzadach autorytarnych moz-
liwo$¢ wcielenia w zycie swoich szeroko zakrojonych
planéw. Ponadto dla Corbusiera i wtoskich racjona-
listbw wspdlna byta fascynacja kulturg $rodziemno-
morska i ideg ,mediterraneita”. ,Kult antycznego Rzy-
mu (...) byt celebrowany przez modernistéw jako mit
dziatan w przyszitosci” - pisat Emilio Gentile?s.
Faszyzm byt ,zaréwno zerwaniem jak i powro-
tem, podsumowywat dziedzictwo historii i jednocze-
$nie je przewyzszat"'’. Zaréwno Diane Ghirardo jak
i Richart Ettlin podkreslali zwigzki pomiedzy racjonali-
zmem, a faszystowskga ideologiag, ktora oscylowata po-
miedzy nowoczesnoscia, a tradycjonalizmem. Podob-
nie jak Mussolini, awangardowi tworcy ,stali pomiedzy
nowoczesnoscig i tradycjg” - dowodzi Ghirardo i od-
najduje w planie zaprojektowanym przez Terragnie-
go Casa del Fascio w Como echa rzymskiego Palazzo
Farnese!®. Nawet jesli jednak pominiemy historyczne
konotacje sugerowane przez Ghirardo, trudno jest
pomina¢ ideologiczng wymowe budynku Terragniego.
Ograniczanie go jedynie do przyktadu racjonalizmu

14. Antliff Mark, Avant-garde Fascism. The Mobilization of Myth, Art and
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ism to Fascism, ,Modernism/Modernity” 1994, nr 3, s. 74.
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18. Ghirardo Diana, Italian Architects and Fascist Politics: An Evaluation
of the Rationalist Role In Regime Building, ,Journal of the Society of Archi-
tectural Historians”, 1980, nr 2, s. 114,



w architekturze i lokalnej recepcji idei ruchu nowo-
czesnego (co prébowat uczyni¢ m.in. Hasan-Uddin
Khant?) przy jednoczesnym zupetnym pominigciu wy-
mowy politycznej dzieta, jest btedne. Przeszklony bu-
dynek o uwidocznionej zelbetowej konstrukcji stanowi
dostowng manifestacje stéw Mussoliniego, ktéry okre-
$lit panstwo faszystowskie mianem ,szklanego domu”.
Transparentna siedziba PNF w Como symbolizowata
transparentnos¢ struktur panstwowych otwartych dla
oczu obywateli?°,

Architektura a program modernizacji Italii

Architektura stanowita niezwykle waznag czesc
ogromnego projektu modernizacji Italii. Mussolini na-
wotywat by budowac¢ domy, szkoty, ogrody i boiska dla
faszystowskiego ludu pracujacego. Analiza wybranych
osrodkéw z jednej tylko wiloskiej prowincji — Emilia-
Romania - unaocznia, jak dalece polityka budowlana
zmienita krajobraz miast i miasteczek. Jednoczesnie
umozliwia ocene stanu zachowania obiektéw oraz
zréznicowanych strategii konserwacji i interpretacji
nietatwego dziedzictwa epoki Mussoliniego. Sama pro-
wincja Emilia-Romania zajmowata szczegdlne miejsce
w faszystowskiej mitologii. To tam w czasie wedrowki
ludéw schronili sie rzymscy patrycjusze przed bar-
barzynskimi hordami?t. Tam tez, w lipcu 1883 roku,
przyszedt na swiat Duce.

Jednym ze statych elementéw obrazu nowego
Swiata nakreslonego przez Mussoliniego byly siedzi-
by lokalnych komoérek partii faszystowskiej. Casa del
Fascio (,dom zwigzku”) budowano zaréwno w metro-
poliach, jak i niewielkich miasteczkach. Mimo ze ich
formy i skala roznity sie zaleznie od autora projektu
oraz kontekstu przestrzennego w jakim budynek po-
wstawat, wszystkie niezmiennie petni¢ miaty role do-
minanty.

W centrum Predappio, rodzinnej miejscowosci
Mussoliniego, na wprost kosciota parafialnego wznie-
siono w latach 1934-1937 okazaty gmach Casa del
Fascio autorstwa Arnaldo Fuzziego (il. 1). Budow-
la taczy elementy modernistyczne z klasycznymi
w sposob charakterystyczny dla wtoskich realizacji
lat 30. Prosta, dwukondygnacyjna bryta o zaokra-
glonym narozniku posiada wyraznie zaakcentowany
portyk wejsciowy, a jej elewacje urozmaicajg gtebokie
wneki stanowigce trawestacje klasycznej kolumnady.
Nad catym zatozeniem wznosi sie wieza o prostych
formach, ktéra wyraznie dominuje nad otoczeniem.
Nawigzuje ona do witoskiego protorenesansu - okresu
stanowigcego zrodto inspiracji zaréwno dla faszystow-
skich politykow, jak i architektéw. Budynek Casa del
Fascio w Rawennie, mimo skromniejszej formy, petnit
podobng role w przestrzeni miasta. Zrealizowano go
w drugiej potowie lat 30. wedtug projektu Emanuele
Mongiovi przy jednym z miejskich placéw. Naroznik
zaakcentowano wysokg prostg wiezg, a w przyziemiu,
zgodnie z tradycja, zlokalizowano miejsce pamieci po-

19. Khan Hasan-Uddin, International style. Modernist architecture from
1925 to 1965, Koln 2009, s. 42-44.

20. Garnham Trevor, Architecure Re-assembled. The Use (and abuse)
of History, New York 2013, s. 140.

21. Milewska Monika, Bogowie u wtadzy: od Aleksandra Wielkiego do
Kim Dzong Ila: antropologiczne studium mitéw boskiego wifadcy, Gdansk
2012.

3. Ferrara, Palazzo Postale, Viale Cavour 27, A. Mazzoni,
1930 (fot. B. Ciarkowski)

Swiecone polegtym faszystom. Ponad nim znajdowata
sie wychodzaca na plac trybuna. Znamienne wydajq
sie wspotczesne losy wspomnianych realizacji. Casa
del Fascio w Predappio, mimo pozornie atrakcyjnej
lokalizacji, przez diugi czas pozostawat opuszczony.
W latach 2007-2009 zostat objety programem ATRIUM
(Architecture of Totalitarian Regimes in Urban Mana-
gements) i jako reprezentatywny przykitad faszystow-
skiego ,domu zwigzku” stanowi jeden z elementow
szlaku prezentujgcego architekture reziméw totali-
tarnych w potudniowej i potudniowo-wschodniej Eu-
ropie?2. Budynek w Rawennie zostat cze$ciowo znisz-
czony w 1944 roku. Podczas odbudowy pominieto
.faszystowskag wieze”, a sam obiekt zaadaptowano na
funkcje mieszkalna.

Swieckie koscioly faszystowskiej Italii

Budowa wizerunku silnego panstwa, ktére otacza
opiekg pamieé¢ o swoich bohaterach, uzewnetrzniata
sie nie tylko poprzez budowe pomnikéw i martyriow.
W catej Italii powstawaty domy kombatanta, takie jak
wybudowany w Rawennie monumentalny gmach Pa-
lazzo dei mutilati e invalidi di guerra autorstwa Matteo
Focacci (il. 2). Prosta bryta o monumentalnej fasadzie
faczy elementy architektury wczesnego renesansu
z racjonalistyczng prostotqa. Szary trawertyn i czerwo-
na cegta zdajg sie mowic o trwatosci budynku, a tak-
ze panstwa, ktére go wzniosto. Dzi$ przeksztatcone
w biurowiec Palazzo nadal emanuje grozng powagq
podkreslong wyobrazeniami otoczonych wiencami
mieczy czy pekami rozg liktorskich.

W ten sposdb, za pomocg architektury, Mussoli-
ni budowat ideowe fundamenty faszystowskich Witoch.
Jednoczesnie celem wtadz byto poprowadzenie Italii
ku nowoczesnosci poprzez rozbudowe sieci linii kole-
jowych, poczt i telegraféow, a takze rozwéj szkolnic-
twa. Pamietac nalezy, ze poczatek dziatan moderni-
zacyjnych na Potwyspie Apeninskim siegat konca XIX
wieku, chociaz bezsprzecznie lata 20. i 30. stanowity
moment, kiedy nabraty one znacznie szybszego tem-
pa. O skoku cywilizacyjnym jaki wykonywaty Wtochy

22. www.atrium-see.eu
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4. Ferrara, Palazzo Istituto Nazionale delle Assicurazioni, Viale
Cavour 1, A. Forlati, G. Machin, 1934 (fot. B. Ciarkowski)

mowity nie tylko nowo wznoszone obiekty infrastruk-
tury, dworce kolejowe i autostrady?. Dekoracje ma-
larskie i rzezbiarskie wypetniaty przestrzen publicz-
ng gloryfikujac budowe ,nowej Italii”. Przyktadem
artystycznego hotdu dla modernizacji sq dekoracje
w podcieniach prowadzacych do wnetrza boloriskiego
Palazzo del Governo petnigcego po dzis$ dzien funkcje
siedziby magistratu. Zostaty one udekorowane relie-
fami wyobrazajacymi dziedziny zycia istotne dla funk-
cjonowania faszystowskiego panstwa, w tym, szcze-
golnie waznych dla modernizacyjnej polityki Musso-
liniego, osiggnie¢ nowoczesnej techniki oraz srodkow
komunikacji. Rownoczesnie obok nich znajduja sie
petnoplastyczne orty legionowe podkreslajace ciggtosé
imperialnych tradycji.

Richard Ettlin nazwat wznoszone w latach 20.
i 30. budynki poczty ,$wieckimi kosSciotami faszy-
stowskiego panstwa”?*. Faszystowskie wtadze nie-
jednokrotnie moéwity o ,patacach poczty” - Palazzo
Postale. Juz sama nomenklatura wskazuje, jak waz-
ny dla budowy nowoczesnego panstwa byt rozwoj tej
gatezi infrastruktury. Patacami nazywano tez gma-
chy Narodowego Instytutu Ubezpieczen (INA - Isti-
tuto Nazionale delle Assicurazioni). Obie instytucje
wznosity budynki o monumentalnej, powaznej for-
mie, nierzadko inspirowanej stylami historyczny-

23. Mariotti Angelo, Organizacja turystyki w Italii faszystowskiej, Krakéw
1939, s. 20-21.

24. Ettlin Richard, Italian Rationalism, ,Progressive architecture” 1983,
nr7,p.87.
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5. Ferrara, Szkota elementarna ,Alda Costa”, Via de Pisis
Filippo 33, C. Savonuzzi, 1933 (fot. B. Ciarkowski)

mi. W Ferrarze Palazzo Postale Angilo Mazzoniego
(il. 3) bezposrednio nawigzuje do renesansowej ar-
chitektury miasta. Efektowny, oblicowany marmu-
rem naroznik z monumentalnym wgtebnym porty-
kiem, stanowi niezwykle silny akcent w przestrzeni.
Sciany elewacji bocznych wykonano z cegty, ktéra
kontrastuje z jasng barwg kamiennych detali, a de-
koracje plastyczne méwia o rozwoju Wtoch, dobro-
bycie (motyw rogu obfitosci) oraz historii samej Fer-
rary. Autorzy Palazzo I.N.A. (Alessandro Forlati, Giu-
seppe Machin) (il. 4), w odrdznieniu od Mazzoniego,
unikneli dostownych cytatow z historii architektury.
Ich realizacja z 1934 roku stanowi przyktad archi-
tektury tgczacej osiggniecia ruchu nowoczesnego
i tradycyjnych inspiracji.

Nowoczesna architektura

dla nowego spoteczenstwa

Nalezy podkresli¢, ze o ile siedziby poczty czy
instytut ubezpieczen otrzymywaty formy wspdtcze-
snych patacéw, o tyle obiekty wznoszone na potrzeby
oswiaty byty w przewazajacej wiekszosci utrzymane
w duchu awangardowym. Szkoty miaty by¢ kuzniami
wykuwajacymi kolejne generacje mtodych faszystow,
bowiem sam Mussolini watpit by ,starzy Wtosi” nada-
wali sie do faszyzacji®>. Nowe budynki planowano
zatem jako maszyny owej transformacji. De Sanctis
pisat nawet, Ze szkota musi by¢ przede wszystkim

25. Burno, op. cit., s. 273.



6. Riccione, Colonia di Federazione di Fascista di Novara, Viale Principe di Piemonte 65-81, G. Peverelli, 1934 (fot.

B. Ciarkowski)

produktywna?¢. Juz sama ,przemystowa” retoryka
jest bliska produktywistycznym ideom ruchu nowo-
czesnego w architekturze!

Nowoczesne budynki spetniaty zatozenia funk-
cjonalizmu rozumianego jako dostosowanie archi-
tektury do konkretnych potrzeb uzytkownika. Stad
malowniczo rozcztionkowane bryty szkét w Rawennie,
Bolonii czy Ferrarze, ktére mieszczg sale lekcyjne
i gimnastyczne oraz swietlice. Réwnoczesnie dekora-
cje plastyczne wprowadzaty elementy propagandowe
gloryfikujace faszystowskie panstwo i przekonuja-
ce ucznidow o powinnosci stuzby narodowi. Strzelista
wieza zegarowa szkoty elementarnej ,Alda Costa”
w Ferrarze (Carlo Savonuzzi, 1932-1933) zdaje sie
mowi¢ o wyjatkowym znaczeniu samego budynku
(il. 5). Sasiadujace z nim konserwatorium (C. Sa-
vonuzzi, 1935-1939) zdobig rzezby muz i geniuszy
muzyki. Jeszcze bardziej interesujgco prezentuje sie
gmach liceo scientifico w Bolonii. Dynamiczny za-
okraglony naroznik ceglanego budynku przypomina
realizacje utrzymane w nurce streamline style. Nad
jednym z wej$¢ umieszczono ptaskorzezbe z biate-
go marmuru, ktéry wyraznie odcina sie od czerwieni
elewacji. Przedstawia ona trzech nagich mtodziencow
wznoszacych rece w faszystowskim pozdrowieniu.
Wymowa polityczna dzieta wydaje sie oczywista, ale
mimo tego dzisiejsi uczniowie liceum nadal moga po-
dziwia¢ kamienne postaci.

Mussolini i jego towarzysze wierzyli, ze poprzez
prace, edukacje, sport i zorganizowany wypoczynek
stworza rodzaj ,eugeniki pozytywnej”?’. W tym celu
rozbudowano nad Adriatykiem sie¢ osrodkdéw dla
dzieci z ubogich rodzin. Ich program wpisywat sie
w charakterystyczny dla miedzywojnia kult tezyzny
fizycznej. Jednoczesnie miaty by¢ miejscem formowa-
nia charakteréw mtodych Wiochéw, czego $wiadomi
byli zaréwno partyjni mocodawcy, jak i architekci. Ma-

26. Cassata Francesco, Building the New Man. Eugenics, Racial Science and
Genetics In Twentieth-Century Italy, Budapest-New York 2011, s. 129.
27. Ibidem, s. 204.

rio Labo, ktérego uzna¢ mozna za gtéwnego oredow-
nika kolonii, pisat: ,wszystko, od rozplanowania (...)
szerokosci i typdw drzwi i okien, po forme poreczy, od
tynkow do posadzek, kolorow i materiatow - wszystko
razem (...) stworzy plastyczng forme i wizualny ob-
raz, ktory dzieci bedg zawsze taczyly ze wspomnie-
niami kolonii”8. Ow ,obraz” miat ksztattowa¢ zmyst
estetyczny mtodego pokolenia, a takze, o czym nie
wspomniat Labo, umacniaé zwigzki spoteczenstwa
z partig faszystowska.

Klopotliwa historia a terazniejszos$¢

Koniec panowania Mussoliniego oznaczat takze
stopniowy kres dziatalnosci kolonii. Funkcjonalistycz-
na architektura, jakkolwiek perfekcyjnie dostosowana
do swego przeznaczenia, okazala sie nieelastyczna

28. Cyt. za: Irace Fulvio, Builidng for the New Era: Health Services in the
307, ,Domus” 1985, nr 3.

7. Cervia, Colonia ,Constanzo Ciano”, Viale Matteotti,
M. Loretti, 1939 (fot. B. Ciarkowski)
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8. Bolonia,
G. U. Arata, 1929 (fot. B. Ciarkowski)

Stadio Littoriale, Via Andrea Costa 174,

i praktycznie niezdolna by akomodowa¢ nowe funkcje.
Przeprowadzona w 2011 roku przez architekta Filip-
po Boschiego analiza wyraznie pokazywata skale pro-
blemu. Wiekszos$¢ rozmieszczonych wzdtuz wybrzeza
Adriatyku obiektéw pozostawata w stanie ruiny, a nie-
liczne préby rewitalizacji czesto konczyty sie niepowo-
dzeniem.

Zlokalizowana w Riccione Colonia di Federazione
di Fascista di Novara (Giuseppe Peverelli, 1934) mia-
ta zostac przeksztatcona w nowoczesny hotel (il. 6).
W 2010 roku rozpoczeto prace, ktore jednak, po usu-
nieciu zbednych elementéw i wzmocnieniu konstrukcji,
przerwano. Sasiadujace z nig pawilony Colonii , Deci-
ma Legio” réwniez miaty by¢ luksusowym osrodkiem
wypoczynkowym, lecz zamiar 6w zarzucono jeszcze
na etapie wstepnej koncepcji.

Brak skoordynowanych dziatan majacych na
celu ochrone obiektéw o znacznej wartosci artystycz-
nej moze budzi¢ wiele pytan. Efektowne wizualnie
i zbudowane w doskonatej lokalizacji powinny by¢
atrakcyjne zaréwno dla zarzadzajacych nimi wiadz
miejskich, jak i potencjalnych inwestoréw. Tymcza-
sem poza pojedynczymi wyjgtkami, nie zdecydowano
sie na poddanie ich pracom rewitalizacyjnym.

Przyczyn owego zaniechania upatrywa¢ moz-
na zarébwno we wspomnianym ,sztywnym” uktadzie
funkcjonalnym, jak i problemach z wifasciwg oceng
ich wartosci historycznej i spotecznej. Monumen-
talne zatozenie Colonii ,Constanzo Ciano” w Cervii
(il. 7) stanowi przyktad potwierdzajacy obie hipotezy.
Modernistyczny moloch zaprojektowany przez Mario
Lorettiego budzi niezwykle silne skojarzenia z archi-

146

tekturg rezimow totalitarnych. Jednoczesnie ogromne
przestrzenie niegdy$ przeszklonych taraséw i skala
catego zatozenia sprawiaja, ze opracowanie nowego
programu funkcjonalnego dla niszczejgcego budynku
stanowi powazny problem. Jeszcze wieksze trudnosci
napotykaty préby stworzenia przez Boschiego wytycz-
nych dla ochrony kolonii, ktére powinny obejmowacd
nie tylko pojedyncze obiekty, ale takze cate zatozenie
ciggnace sie na dtugosci dziesigtek kilometréw wzdtuz
brzegéw Morza Adriatyckiego.

Interesujacym przypadkiem adaptacji obiektu
powstatego w latach miedzywojennych oraz wprowa-
dzenia do niego nowej narracji jest stadion w Bolonii.
Wzniesiony w 1929 roku wedtug projektu Giulio Ulis-
se Araty nosit pierwotnie miano Stadionu Liktorskiego
(Stadio Littoriale) (il. 8). Po wojnie nazwe zmienio-
no?°, a sam obiekt dostosowano do zmieniajacych sie
potrzeb, miedzy innymi poprzez nadbudowe nowych
trybun dla widzéw. Jednoczesnie nastgpity znacza-
ce zmiany w warstwie symbolicznej. Wprawdzie nad
wejsciem gtdwnym na arene nadal widnieje odlany
z brazu imperialny orzet - wspomnienie po czasach
Mussoliniego, ale tuz obok umieszczono tablice upa-
mietniajacq Arpada Weisza. Ten wybitny trener byt
w latach 30. architektem najwiekszych sukceséw
w historii bolonskiej pitki noznej. Zmuszony do opusz-
czenia Italii ze wzgledu na zydowskie pochodzenie,
zostat zamordowany w Auschwitz-Birkenau. Upamiet-
nienie ofiary totalitaryzmu w obiekcie, ktory miat sta-
nowi¢ jeden z pomnikéw rezimu, tworzy wielowgtko-
wa, ztozong narracje.

Podsumowanie

Analiza historii i obecnego stanu zachowania
wybranego fragmentu witoskiej architektury powstatej
w czasach faszyzmu unaocznia ztozono$¢ problema-
tyki waloryzacji i konserwacji materialnego dziedzic-
twa totalitaryzmu. Niejednokrotnie wysoka wartosc
artystyczna stoi w opozycji do wartosci spotecznej.
Wartosé¢ historyczna wymyka sie jednoznacznej oce-
nie i prowokuje pytania o polityczne uwiktanie sztu-
ki3, Strategia polegajaca na oddzieleniu aspektow
politycznych od formalnych, jakkolwiek uwalnia nas
od dylematéw etycznych, prowadzi do nieuchronne-
go zubozenia obrazu omawianej architektury. Wyab-
strahowana z historycznego kontekstu warunkujace-
go jej powstanie traci swojg warto$¢ dokumentarna.
Aby chroni¢ architekture reziméw totalitarnych oraz
wprowadzi¢ jg do wspdtczesnej narracji, najpierw na-
lezy ja ,odkodowac” - odczytac znaczenie zawarte w
poszczegolnych detalach i obiektach, a nastepnie wta-
$ciwie oceni¢ wartosci artystyczne, historyczne, spo-
teczne. Brak gotowych odpowiedzi i rozwigzan winien
zatem sktania¢ do refleksji nad wzajemnymi relacjami
pomiedzy zachowaniem dziedzictwa architektoniczne-
go, a pamiecia indywidualng i zbiorowg, tak istotnymi
w przypadkach, gdy przedmiotem rozwazan jest
Jtrudne dziedzictwo” przesztosci.

29. Obecnie stadion nosi imie Renato Dell’Ary — legendarnego prezesa klu-
bu pitkarskiego Bologna FC.
30. Por. Olszewski Anadrzej K., op. cit.



