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Problematyka wnetrz przeznaczonych dla po-
trzeb sprawowania i reprezentowania witadzy reali-
zowanych zaréwno tuz przed, jak i po wprowadzeniu
doktryny realizmu socjalistycznego stanowi przypa-
dek szczegdlny!. Granica miedzy modernizmmem a so-
crealizmem w tym przypadku nie jest ostra. Wyraz-
ne stajq sie szeroko pojete dazenia modernizacyjne
i panstwotwdrcze, z czasem jednak inaczej interpre-

1. Warto zauwazyg¢, ze architektura socrealistyczna, szerzej stalinowska, ma
dtuga tradycje badawcza oraz wielo$¢ ukonstytuowanych modeli interpreta-
cyjnych. Mimo to, catoséciowy jej obraz pozostaje wcigz niepetny, zwtaszcza
w zakresie architektury wnetrz. Por. Paperny Vladimir, Architecture in the
age of Stalin. Culture two, Cambridge 2002; Koncenkowa Julia, Architek-
tura stalinskoj epoki, Moskwa 2010; Boris Groys, Stalin jako totalne dzieto
sztuki, Warszawa 2010. Na gruncie literatury polskiej pionierzy badan nad
socrealizmem: Baraniewski Waldemar, Ideologia w architekturze Warsza-
wy, ,Rocznik Historii Sztuki”, 22 (1996), s. 239-251; Witodarczyk Wojciech,
Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Paryz 1986.

towane. Warto zaznaczy¢, ze wnetrza te nie tworzg
monolitycznego obrazu, wykazujg znaczace rdznice,
wynikajace chociazby z petnienia odmiennych funk-
cji, zarédwno uzytkowych (uktad przestrzeni), jak
i polityczno-spotecznych (determinujacych ich deko-
racje oraz jako$¢ uzytego materiatu). Inaczej bowiem
ksztattowano siedziby ministerstw, partii, (zwiekszona
potrzeba reprezentacji), czy obiekty administracyjne
i biurowce (wieksza utylitarnos¢). Wptyw na prze-
strzen wnetrza miata nie tylko ranga obiektu, ale tez
jego lokalizacja, centralna (czyli eksponowana w Pla-
nie 6-letnim, nie tylko za$ stoteczna) czy peryferyjna
oraz osoba architekta.

W przypadku socrealizmu powraca pytanie
dotyczace relacji miedzy modernizmem a socreali-

1. Hol gtowny dawnego budynku Paristwowej Komisji Planowania Gospodarczego, Warszawa, Plac Trzech Krzyzy 3/5

(fot. A. Sumorok, 2014)




2. Kielce, dawny gmach Komitetu Wojewddzkiego PZPR, ul. Zeromskiego 5, arch. J. Zukowski, 1950 (fot. A. Sumorok,
2013)

zmem?2. Sami projektanci wspoétczesnie mdwig otwar-
cie o artystycznych kompromisach, dostosowywaniu
sie do wymagan doktryny, ale z zachowaniem witasne-
go, czyli ,przedsocrealistycznego”, de facto nowocze-
snego, stylu3. Narzucony styl, niejasna idea przewod-
nia, nowe wymagania inwestorskie powodowaty, ze
mamy do czynienia z wnetrzami podobnymi, ale nie
tozsamymi z tymi przedwojennymi, czy nawet tymi
z lat 40. Element kontynuacji najbardziej czytelny po-
zostanie w przypadku sztuki przedmiotu, zwtaszcza
w meblarstwie, mniej zas w sposobie dekoracji. Za-
uwazy¢ nalezy jednak, ze trudno uchwyci¢ istote tego
interdyscyplinarnego zjawiska, rozpatrywanego na
wielu poziomach, sytuowanego na styku architektury,
sztuki uzytkowej, plastyki monumentalnej*.

Wokot teorii wnetrza z okresu

realizmu socjalistycznego

Zagadnienie architektury wnetrz, plastyki mo-
numentalnej, dekoracji nabrato w teorii realizmu socja-
listycznego niezwyktej rangi. Doskonale bowiem zda-
wano sobie sprawe z mozliwosci wptywania na rzesze
ludzi poprzez kreacje ich codziennego otoczenia®. Po-
dobnie jak w przypadku samej architektury nie wypra-
cowano jednak dla wnetrz socrealistycznych spéjnego
programu. Wnetrze podporzadkowano tym samym
0golnym postulatom, ktére obowigzywaty w innych

2. Ten bardzo ztozony problem stanowit przedmiot rozwazan dla wielu dys-
cyplin naukowych, por. Richard Shorten, Modernism and Totalitarianism.
Rethinking the Intellectual Sources of Nasizsm and Stalinism, 1945 to the
Present, New York, Palgrave Macmillan 2012.

3. Z rozmowy autorki z dr Aleksandrem Franta, styczen 2013.

4. Temat wnetrz socrealistycznych stanowi przedmiot badan objetych
grantem NCN (Socrealizm od $rodka. Architektura wnetrz reprezentacyj-
nych w Polsce, 1949-1956, NCN Sonata 2, nr 173986), ktdry realizowany
jest przez autorke.

5. Podkreslano, ze sztuka dekoracyjna to dziedzina, ,ktéra przenikajac
bezposrednio tres¢ zycia spoteczenstwa i jednostki, ksztattuje styl i wyglad
naszych dni powszednich i uroczystych, nadaje charakter plastyczny kaz-
demu przedmiotowi tworzonemu i uzytkowanemu przez cztowieka. Janusz
Bogucki, Wstep do katalogu, I Ogdlnopolska Wystawa Architektury Wnetrz
i Sztuki Dekoracyjnej, Warszawa 1952, s. 8.
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dyscyplinach, a wiec enigmatycznemu hastu ,sztuce
narodowej w formie i socjalistycznej w tresci”. Progra-
mowe zatozenia powotywaty sie na rozne tradycje styli-
styczne, cho¢ dominujacy byt w Polsce klasycyzm oraz
renesans®. Wachlarz dozwolonych tradycji okreslono
jednak niezwykle szeroko’. Poza historyczng stylizacjq
domagano sie w przypadku wnetrza i zwtaszcza sztu-
ki dekoracyjnej, siegania do wzorcéw sztuki ludowej
i technik tradycyjnego rzemiosta. Warto pamietaé, ze
obydwa postulaty, cho¢ nie w wersji doktrynalnej, zna-
ne byty dobrze w okresie przedwojennym. Za realiza-
cje wzorcowg w zakresie wnetrza uznano stacje metra
moskiewskiego®. Pisano woéwczas o jasnym, pogodnym
~Swiecie podziemnym”, ktéry ,wita pasazeréw wspa-
niatg perspektywg kolumn, $miatych tukéw, bogatych
sufitow, lekkich azurowych mostkéw™.

6. Zaréwno klasycyzm i renesans, cho¢ odpowiednio, narodowo zinterpre-
towany stac sie miat punktem odniesienia dla architektury Berlina Wschod-
niego (Karl Marx Alle), jak i Budapesztu czy Warszawy.

7. Warto przywota¢ w tym kontekscie gmach Teatru Opery i Baletu w Tasz-
kiencie wraz z jego wnetrzami zaprojektowany przez Szczusjewa, ktory
miat wyrazac zespolenie watkdw klasycznych i ludowych. Obiekt rozwigza-
ny w sposéb dos¢ klasyczny otrzymat bowiem wnetrza inspirowane orna-
mentem uzbeckim, A. Michajlow, A.W. Szczusjew wybitny architekt epoki
radzieckiej, ,Architektura” 1950, nr 1-2, s. 61. W okresie realizmu socja-
listycznego mamy wiec formy klasyczne i orientalne w Taszkiencie, palla-
dianskie w Moskwie, klasyczne i zwigzane z modernizmem skandynawskim
w Budapeszcie. Wynikato to nie tylko z przyczyn politycznych, doktrynal-
nie interpretowanego hasta narodowej formy, a czesto zwtaszcza w kra-
jach Europy-Wschodniej, z odmiennosci wtasnej lokalnej tradycji i historii,
a takze indywidualnego radzenia sobie poszczegdlnych architektow i pro-
jektantow z wytycznymi doktryny. Problem idiosynkretyzacji jezyka twor-
czego stanowi jednak szersze zagadnienie warte odrebnego rozpatrzenia.
8. Goldzamt Edmund, w swym wystgpieniu programowym zwracat row-
niez uwage, ze: ,metro moskiewskie swq architekturg wzbudza w milio-
nach ludzi przeswiadczenie o tym, ze s gospodarzami swojego kraju, ze
wszystko co budujq jest dla nich, ze panstwo jest silne i bogate i uzywa
tej sity i bogactwa dla podnoszenia ich sity i bogactwa. A przeciez moz-
na byto obejs¢ sie bez marmurdw i granitdw, pojs¢ na gote inzynierskie
rozwigzania kafelkowe”. Por. Goldzamt Edmund, Zagadnienie realizmu so-
cjalistycznego w architekturze, w: O polskq architekture socjalistyczng,
oprac. Minorski Jan, Warszawa 1950, s. 26-27. W oparciu o ideat radziecki
Polska, jak i inne kraje tzw. bloku wschodniego, zobligowana zostata do
stworzenia wtasnych wzorcoOw wnetrza upowszechnianych poprzez m.in.
poprzez konkursy takie jak np. konkursy na stacje metra warszawskiego
czy budapesztenskiego. Por. Konkurs SARP na projekty szkicowe stacji me-
tra warszawskiego, ,Architektura” 1953, nr 5, s. 126-132.

9. kucki Jozef, Architektura metra moskiewskiego, Warszawa 1951, s. 9.



Socrealistyczne wnetrza mialy uczestniczy¢
w procesie tworzenia monumentalnej architektury
spotecznej a ich nadrzednym celem winno by¢ wy-
petnianie znaczen pozaestetycznych - legitymizacja
wiadzy®. Oddziatywa¢ miaty na odbiorce poprzez
swojg totalno$¢ uzyskang dzieki syntezie sztuk (obec-
nej tak naprawde od wiekdéw)!t. Zachecano archi-
tektow wnetrz i plastykdw do $miatego operowania
kolorem, czy maksymalnego wykorzystania mozliwo-
$ci emocjonalnego oddziatywania technik malarstwa
$ciennego®. Wnetrzom przypisano bowiem szczegél-
ng role nastrojotworcza i emotywng. Ponadto ,boga-
ta” plastyka i piekny, ,patacowy” wystrdj odpowie-
dzialne byty za kreowanie zrozumiatego komunikatu
o dobrobycie panstwa ludowego. Percepcja tak skon-
struowanej przestrzeni przebiega¢ miata na dwoch
zasadniczych poziomach: intelektualnym (gdy dozna-
nia zmystowe wywotywaty skojarzenia semantyczne)
i — preferowanym przez decydentéw - emocjonalnym,
instynktownym, zwigzanym z bezposrednim oddziaty-
waniem na zmysty.

Pamieta¢ nalezy, ze juz w latach 30. wyrazne
staty sie w Polsce dgzenia do ozywienia sztuki monu-
mentalnej, do nawigzania lepszej wspdtpracy miedzy
artysta a architektem w celu tworzenia reprezenta-
cyjnego, znaczacego, wnetrza panstwowego, ktore-
mu podporzadkowywano odpowiednig (zrozumiatq)
dekoracje. Inicjatywa ta stuzyta jednak odmiennym
celom i wyszta ze strony artystéw, a nie partyjnych
decydentow?3,

Pierwsza i najwazniejsza, zasadniczo tez jedy-
na, wypowiedz na temat wnetrza i sztuki dekoracyjnej
miata miejsce w Polsce dopiero w roku 1952 podczas
I Ogdlnopolskiej Wystawy Architektury Wnetrz i Sztu-
ki Dekoracyjnej zorganizowanej w Zachecie pod pa-
tronatem Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow.

Wystawa nie data odpowiedzi, na czym miataby
polegaé sztuka wnetrza socrealistycznego ani w wy-

10. Fundamentalng zasadq byta ideowos$¢ architektury, w konsekwencji
i wnetrza, politycznos¢ oraz partyjnos¢. Przestrzen odpowiedzialna miata
by¢ za przekazywanie pewnej okreslonej wizji lansowanej przez partie. Od-
wotywano sie przy tym do porzadku monumentalnego, ktéry sam w sobie
nie stanowit nowosci, wykorzystany powszechnie od wiekéw, w latach 30.
stat sie obowigzujacym na réznych poziomach i znaczeniach porzadkiem
nowej Europy, nie tylko totalitarnej.

11. Swoista synteza sztuk pojawiata sie od czasoéw starozytnosci, w jednych
okresach byta mniej w innych bardziej za$ bardziej eksponowana i akcen-
towana. Juliusz Zérawski pisat, ze ,tréjgtos rzezba-architektura-malarstwo
w rozmaitych okresach historii brzmiat tacznie, w innych za$ wiez istniejaca
miedzy tymi gtosami rozluzniata sie” Zérawski Juliusz, Wybdr pism este-
tycznych, Krakéw 2008, s. 172. W okresie realizmu socjalistycznego zwra-
cano uwage na okres klasycyzmu, synteze sztuk pojawiajaca sie min. we
wnetrzach tazienek czy Zamku Krélewskiego. Edmund Goldzamt w swoim
programowym wystapieniu z czerwca 1949 roku podkreslat, ze ,realizm
socjalistyczny wysuwa postulat syntezy sztuk plastycznych - architektury,
rzezby malarstwa, dlatego wysuwa koniecznos¢ udzielenia plastyce wielkiej
uwagi (...)". Por. Goldzamt Edmund, Zagadnienie... op. cit., s. 21.

12. Jan Lenica, Karol Zarski, Architektura i wnetrze, ,Architektura”, s. 232.
13. Agnieszka Chmielewska podkresla, ze program sztuki i wnetrza mo-
numentalnego stanowit jednak ogdlnoeuropejska tendencje w latach 30.,
zagoscit nie tylko w krajach totalitarnych, ale takze demokratycznych ta-
kich jak Francja czy Stany Zjednoczone. Dostrzezono bowiem konieczno$¢
moze nie tyle oddzialywania na masy co komunikowania sie z nimi po-
przez program zrozumiatej, przemawiajacej sztuki. W krajach totalitarnych
wnetrze miato stuzy¢ manipulacji, to w demokratycznych moze bardziej
edukacji. Zwtaszcza chyba w Polsce gteboko wierzono w moc sztuki i jej
zdolnosci do przebudowy spoteczenstwa. Za wzér stawiono w przedwojen-
nej Polsce system mecenatu panstwowego Mussoliniego. Por. Chmielewska
Agnieszka, Artysci w stuzbie paristwa. ,Paristwotwdrczy” artysci plastycy w
II Rzeczypospolitej, Warszawa 2006 , s. 187-188, 222; Luba Iwona, Duch
romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej,
Warszawa 2013, s. 46-47.

3. Hol gtéwny Gmachu Sejmu w Warszawie, arch. B. Pniewski,
1949-1952 (fot. A. Sumorok, 2014)

miarze teoretycznym, ani praktycznym. Pomyslana
zostata jako przeglad sztuki dekoracyjnej realizowa-
nej od czaséw powojennych. Zgromadzono na niej
ponad 1300 eksponatdéw w pieciu dziatach: kompo-
zycje przestrzenne i architektoniczne; kompozycje
dekoracyjne; projekty mebli; drobne przedmioty co-
dziennego uzytku; scenografia. Wyraznie zarysowata
sie jedynie tendencja do tworzenia odmiennych niz
w latach 40. typow wnetrz i mebli. Zaczeto bowiem
preferowac nie te przeznaczone dla mieszkan i indywi-
dualnych odbiorcow (jak meble Szlekys-Wincze i tadu
w latach 40.), ale klientéw ,masowych”, czyli doméw
kultury, swietlic, klubéw robotniczych®4. Ogdlnopolska
Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej
obnazyta brak jednolitego programu wzgledem sztuki
wnetrza'®. Nie widziano bowiem mozliwosci ideologi-
zacji przedmiotu stricte uzytkowego, ktéry sporadycz-
nie ulegat postulowanej historycznej stylizacji*e.
Najpowazniejszy chyba jednak problem, ktéry
posrednio odstonita wystawa wigzat sie z nierozwigza-
ng od lat 30. kwestig definicji architektury wnetrz, zto-
zong relacjg miedzy sztuka a architekturg, architektu-
rg a elementami ruchomymi wyposazenia, zwtaszcza
umeblowaniem. Zagadnienie to szczegdlnie czytelne
stato sie w trakcie opracowywania nowych programow
studiow. Problematyka architektury wnetrz porusza-
na byta bowiem zaréwno na Politechnicznych Wydzia-

14. Tq zmiane potwierdzaja réwniez licznie publikowane materiaty do pro-
jektowania, odniesienia bibliograficzne w ,Architekturze” poswiecone naj-
czesciej wtasnie domom kultury.

15. Problem ten pojawig sie rowniez w przypadku préb okreslania pro-
gramow i wydziatéw, na ktérych miato pojawiac¢ sie zagadnienie archi-
tektury wnetrz. Silnie akcentuje to zjawisko Wojciech Wtodarczyk. Por.
Wiodarczyk Wojciech, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach
1944-2004: 100 lat Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa
2005, s. 185.

16. Znacznie trudniej byto bowiem okresli¢ czym jest socrealistyczne krze-
sto niz socrealistyczny obraz, gdzie i forme i tre$¢ poddano jasnej katego-
ryzacji. Projektowanie sztuki uzytkowej dawato schronienie od sztywnych
zasad realizmu socjalistycznego, cho¢ podporzadkowane zostato réwniez
pewnym ograniczeniom.
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4. Klatka schodowa Gmach Senatu w Warszawie, arch.
B. Pniewski, 1949-1952 (fot. A. Sumorok, 2014)

fach Architektury, jak i w Akademiach Sztuk Pieknych
(pbzniejszych Panstwowych Wyzszych Szkotach Sztuk
Plastycznych). Rozdziat ten postuzyt ugruntowaniu du-
alistycznego podejscia do wnetrza: pod katem zagad-
nien strukturalno-budowlanych, zwigzanych z funk-
cja, konstrukcjg i sposobem rozwigzania catosci bryty
oraz zagadnien dekoratorskich, zwigzanych bardziej
ze sprzetem i wyposazeniem. Architektura wnetrz
byta tez marginalizowana w przypadku instytucji ta-
kich jak Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw (ZPAP).
Ta teoretycznie ogdlnoplastyczna i jednolita organiza-
cja, w rzeczywistosci podzielona na sekcje, poswieca-
fa minimalng uwage dziatowi architektury wnetrz kie-
rowanemu przez Olgierda Szlekysa. W praktyce wne-
trza projektowali najczesciej architekci catosci zato-
zenia, tacznie z elementami ruchomymi wyposazenia,
co skutkowato swoistg ,architektonizacjq” wnetrza.
Zreszta takie rozwigzanie byto zdecydowanie prefero-
wane przez doktryne. Pisano wéwczas, ze ,jednolitos¢
architektury wymaga, by wnetrza byty opracowywane
przy bezposrednim udziale gtdwnego architekta, by
szczegobty byly rysowane jego rekg”'’. W przypadku
tylko najwiekszych, najbardziej prestizowych realiza-
cji zwracano sie do Pracowni Sztuk Plastycznych?8, lub

17. Borowski Natan, Kilka uwag o wnetrzach gmachu P.K.P.G., ,Architek-
tura” 1950, nr 7-8, s. 248.

18. Najczesciej jednak inicjatywa wychodzita od architekta catosci, ktory
sam nawigzywat wspodtprace z plastykami, czesto korzystajac z wtasnych
kontaktéw. Zwtaszcza przy mniej prestizowych realizacjach. Tak stato sie
min. w przypadku projektow Buszko-Franta-Gottfried gdzie Franta mowi
o wykorzystaniu kontaktéw rodzinnych ( byt spokrewniony z Muniakiem)
w celu nawigzania wspotpracy z PSP.
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poszczegolnych projektantéw takich jak na przyktad
Henryk Grunwald, Tadeusz Gronowski, Hanna i Lech
Grzeskiewiczowie, Marian Sigmund, Jan Bogustawski.
Bardzo rzadko tez powotywano do zycia odrebne pra-
cownie wnetrzarskie. Uznanie zyskiwali projektanci
bryly zewnetrznej. Marginalizowano zas$ dokonania
tworcow poszczegolnych elementédw wyposazenia.

Modernizacje. W strone wnetrza

panstwowego okresu przetomu

Druga potowa lat 40. przyniosta szereg zama-
wianych, elitarnych wnetrz przeznaczonych dla naj-
wazniejszych gmachdéw panstwowych zlokalizowanych
przede wszystkim w Warszawie!®. To wiasnie wowczas
zrealizowano wnetrza najwazniejsze z punktu widze-
nia 6wczesnego panstwa, tj. miedzy innymi wnetrza
gmachu Komitetu Centralnego PZPR (zwanego Do-
mem Partii) przy al. Jerozolimskich, zespotu Panstwo-
wej Komisji Planowania Gospodarczego (P.K.P.G.)
przy Placu Trzech Krzyzy 3/5 i budynku dawnej Rady
Panstwa przy alejach Ujazdowskich 1/3. Reprezentu-
ja one moment przetomu, projektowane byty bowiem
tuz przed nastaniem doktryny, ale wykanczane juz
po roku 1949, przez co ulegaty dos¢ powierzchownej
»socrealizacji”, polegajacej najczesciej na dodaniu or-
namentu. Wnetrza te wyraznie jednak kontynuowa-
ty i rozwijaty osiagniecia przedwojenne, cho¢ dodac
nalezy, ze styl wyksztatcony w latach 30. ulegt prze-
obrazeniu w zmienionych juz warunkach politycznych,
gospodarczych, sposobu funkcjonowania architek-
tury??. Stosowano bardziej oszczedne rozwigzania,
ograniczono materialowe wyrafinowanie czy plastyke
monumentalna.

Zespot P.K.P.G. (obecnie Ministerstwo Gospo-
darki), zaprojektowany przez Stanistawa Bienkunskie-
go i Stanistawa Rychtowskiego, zrealizowany zostat
w 1948 roku. Wnetrza natomiast projektowane przez
Czestawa tugowskiego i wyposazane przez Olgierda
Szlekysa(?) w petni ukoriczono w roku nastepnym?t.
Wejscie do holu gtdwnego umieszczono centralnie,
symetrycznie, jednak w skrzydle znajdujacym sie nie
od strony Placu 3 Krzyzy, a od wewnetrznego dzie-
dzinca. Ta najwazniejsza przestrzen otwarta, repre-
zentacyjna zaskakuje prostota i ascezg form, prze-
stronnoscia, dobrym oswietleniem uzyskanym dzieki
$cianie otwierajacej sie zelbetowym azurem na we-
wnetrzny dziedziniec. Proste, geometryczne podzia-
ty posadzki i sufitu, zredukowane detale (tj. kolumny
bez gtowic) nadaty temu wnetrzu wrazenie powagi
i dostojenstwa. Eleganckie, proste schody wprowa-
dzaty na pietro, do czesci ministerialnych. Szczegdlnie

19. Trudno niezgodzi¢ si¢ z Szymskim, ktdry pisze, ze ,rok 1948 byt wszak-
ze dla polskiej architektury i urbanistyki waznym nie z powodu utworze-
nia ZOR, lecz gtdwnie ze wzgledu na podjeta przez Rzad inicjatywe pilnej
realizacji waznych politycznie, niezbednych dla administracji panstwowej
prestizowych gmachoéw publicznych”. Szymski Adam, Architektura i archi-
tekci Szczecina, 1945-1995, Szczecin 2001, s. 165.

20. Wptyw na pewne modyfikacje idei miaty nie tylko czynniki natury fin-
ansowej, ale takze m.in. zmiana geografii artystycznej, wymiana pokole-
niowa, kontakt z nowymi miejscami, osrodkami (za dobry przyktad moze
postuzy¢ Gdansk, tzw. Gorny Slask i Zagtebie, Wroctaw). Pamietac nalezy,
ze wszystkie idee przenoszone byty bowiem w sposéb bezposredni przez
samych tworcow. Szczegdlnie aktywne byto po wojnie pokolenie projek-
tantéw dojrzate tworczo w latach 30. rozwijajace rézne odmiany art. deco
czy tez szeroko pojetego modernizmu, cho¢ te najbardziej prestizowe re-
alizacje powierzano jednak pokoleniu ,profesoréw”.

21. Borowski Natan, op. cit., s. 247-251



starannie zaprojektowano sale ,Pod Koputg” przezna-
czong dla 400 osdb. Uksztattowana zostata w sposdb
amfiteatralny i nakryta azurowg lekka koputg wspartg
na 12 kolumnach.

Niezwykta range i priorytet nadano wnetrzom
budynku Rady Panstwa, projektowanym przez Jana
Bogustawskiego oraz Stanistawa Odyrnca Dobrowol-
skiego. Eleganckie wnetrza o bardzo subtelnych od-
wotaniach historycznych wykonano w krotkim czasie,
z niezwyktg starannoscig. Zwraca uwage wysmako-
wany detal, wyszukany materiat, proste i eleganckie
meble autorstwa Jana Bogustawskiego. Odnajdziemy
w tych wnetrzach kolumny z kapitelem w formie styli-
zowanego liscia laurowego, marmurowe I$nigce okia-
dziny czy detal metaloplastyczny o finezyjnym rysun-
ku roslinnym projektowany przez Henryka Grunwalda.
Znaczng range nadano sali posiedzen z otaczajacymi
salonami projektu Odyrica -Dobrowolskiego. W 1950
roku Jan Bogustawski, Stanistaw Odyniec-Dobrowol-
ski, Henryk Grunwald otrzymali Panstwowg Nagrode
Artystyczng II stopnia za wnetrza do tego obiektu
przez co ulegty one ,socrealistycznej” legitymizacji,
mimo braku doktrynalnie rozwigzanych przestrzeni??.

W tym pierwszym powojennym okresie,
w trakcie opracowywania licznych zatozen gma-
chéw panstwowych préobowano w oparciu o doko-
nania przedwojenne dookresli¢ koncepcje wnetrza
jako samodzielnej dyscypliny twdérczej. Stopniowo
zmierzano do traktowania wnetrza réwnorzednie
z architektura, zrywajac z tradycjq sprzetarstwa czy
dekoratorstwa. W lutym 1949 roku, na dwa miesig-
ce przed oficjalnym przyjeciem w architekturze za-
sad realizmu socjalistycznego, doszto do spotkania
cztonkéw Zwigzku Artystéw Plastykow i Stowarzy-
szenia Architektow, podczas ktérego dos¢ szczego-
towo omawiano mozliwosci nawigzania wspotpracy
pomiedzy architektem i plastykiem, ktéry miat stac
sie wspottwodrcg catosci obiektu pracujacym w biu-
rze projektowym. Domagano sie wowczas ,rowno-
uprawnienia” zawoddéw plastyka i architekta w celu
stworzenia totalnego, ,uniwersalnego” jednolitego
dzieta?>. W nastepnym okresie synteza sztuk w ro-
zumieniu lat 30. stanie sie raczej sloganem, stop-
niowo bowiem zmierzano do zmiany w rozumieniu
pojecia architektury wnetrz.

Po przetomie. W kierunku socrealizacji

wnetrza panstwowego

Po roku 1949 wnetrza stopniowo, zgodnie z po-
stulatami doktryny, stawaty sie bardziej historyzuja-
ce, cho¢ w praktyce, nawet te modelowe, odbiegaty
od doktrynalnych wskazan. Wraz z upowszechnieniem
zasad realizmu socjalistycznego delikatnos¢, wyrafi-
nowanie, materiatowe wyszukanie, subtelne odwota-
nia historyczne zastgpiono bardziej dostownie kopio-
wanym ornamentem, wiekszg masywnoscig, materia-
towym ciezarem. Warto zauwazy¢, ze przy ich realiza-
cji czesto odwotywano sie do znanych wzornikowych
~Klasykow”, jak cho¢by Witruwiusza czy Vignoli.

W praktyce nie mamy jednak do czynienia ani

22. Nagrody Panstwowe, ,Architektura” 1950, nr 12, s. 332.
23. Udziat Plastyki w dziefach architektury, ,Architektura” 1949, nr 4, s. 123.

5. Klatka schodowa biurowca dawnego zarzadu firmy
NAFTY”, Krakdow, ul. Lubicz 25, arch. W. Minnich, 1950
(fot. W. Kaminski, 2012)

ze stalinowskim przeskalowanym patacem, ani tez
z przedwojenng tradycjq sztuki monumentalnej i wne-
trza znaczacego, doskonale zintegrowanego, intere-
sujacego plastycznie, eleganckiego. Styl hybrydowy?
Z pewnoscig te zrealizowane wnetrza wytamuja sie jed-
noznacznej klasyfikacji. Prezentujg w wielu wypadkach
niezwykle wysokie walory plastyczne, $wietng jakos$é
wykonczenia, detalu - to charakterystyczne przede
wszystkim dla obiektéw prestizowych, nieliczacych sie
z kosztami, projektowanych przez znakomitych archi-
tektdw (jak Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbicki,
Wactaw Ktyszewski czy Bohgdan Pniewski). Mamy wiec
doskonate przyktady jednostkowe (zwiaszcza w pierw-
szym etapie upowszechnia doktryny, we wnetrzach
0 najwyzszej randze panstwowej), prezentujace styl
bardziej zuniformizowany, uproszczony, utylitarny oraz
styl historyzujgco-patacowy, przybierajacy szczegdlny
wyraz w przypadku realizacji peryferyjnych.

Whnetrza reprezentacyjnych budowli okresu re-
alizmu socjalistycznego tworzg liczng grupe obiektéw
o zréznicowanym poziomie artystycznym, wykonaw-
czym i materiatowym. W wiekszosci realizacji biuro-
wych o szczegdélnym dla panstwa znaczeniu wiele uwa-
gi poswiecano opracowaniu przestrzeni wejsciowych,
holu gtéwnego, reprezentacyjnych klatek schodowych
oraz sal konferencyjnych czy sal zebran. Przestrzenie
ty strefe reprezentacyjng. Skala oraz sita reprezentaciji
tych wnetrz zalezata juz jednak od funkcji i lokaliza-
cji obiektu. Mamy wiec do czynienia zaréwno z bardzo
rozbudowanym programem przestrzenno-dekoracyj-
nym, jak i zredukowanym do na przyktad jednej sali,
ktéra uzyskiwata bogatsza artykulacje sciany, przy po-
mocy lizen lub pilastréw oraz bogatsze, imitujace strop
kasetonowy, podziaty sufitu.

Naczelng zasadg kompozycji przestrzeni, row-
niez tej wewnetrznej, byta zasada symetrii, porzad-
kujaca cato$¢ zatozenia, wprowadzajaca czytelne
uktady. Wyraznie rysowata sie przejrzystos¢ funkcji,
zdecydowane kierunkowanie przestrzeni, okreslanie
punktow weztowych kompozycji. Najczesciej wyste-
pujace uktady obejmowaty wejscie - w przestrzenny
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6. Hol gtéwny biurowca dawnych Zwigzkéw Zawodowych, Katowice, ul. Henryka Dabrowskiego 23, arch. H. Buszko,
A. Franta, J. Gottfried, 1950-1954 (fot. A. Sumorok, 2013)

dwukondygnacyjny hol kolumnowy, reprezentacyjng
klatke schodowa i centralnie umieszczong, gtowng
sale zebran jako akcent zasadniczy, troche w typie
teatralnym. Pojawiato sie jednak wiele wariacji ukta-
du zasadniczego typu wejscie — hol - sala zebran.
Niekiedy bowiem klatki schodowe miescity sie w par-
tiach skrajnych korpusu zasadniczego i prowadzity na
pietro, gdzie umieszczano sale zebran. Strefa repre-
zentacyjna kontrastowata zazwyczaj z czescig biuro-
wg. Gabinety, pomieszczenia biurowe znajdowaty sie
w strefach bardziej uzytkowych, rozwigzanych
w sposob klasyczny dla obiektoéw biurowych, w posta-
ci uktadu korytarzowego.

Podstawe dekoracji wnetrza panstwowego
z okresu realizmu socjalistycznego stanowity suma-
rycznie potraktowane (w nazewnictwie doktrynalnym
~przepracowane”) detale i elementy historyzujace, naj-
czesciej klasyczne, takie jak: lizeny, pilastry, kolumny
0 uproszczonych, ale jednak nie catkowicie redukowa-
nych kapitelach, wprowadzajace wyrazne podziaty?*.
Ornament ulegt autonomizacji, daleko odbiegajac od
swoich pierwowzordéw, czy pierwotnych funkcji.

Bardzo waznym aspektem wnetrz z okresu so-
crealizmu stato sie zespolenie z architekturg deko-
racji malarskiej i rzezbiarskiej, swoiste dazenie do
stworzenia dzieta totalnego?°. Pamieta¢ jednak war-

24. Reintrepretacja form historycznych w réznych okresach historycznych
jest oczywistym zjawiskiem, wystepujacym z mniejszym lub wiekszym
natezeniem. Wykorzystywano juz klasyke poddajac ja jednak swoistej re-
dukcji w latach 30.

25. Nalezy zauwazy¢, ze zainteresowanie tworzeniem dzieta totalnego ist-
niato od wiekdw, szczegdlnie odzyto w wieku XIX za sprawg m.in. Wagnera,
kiedy to potaczono dodatkowo aspekt totalnosci z problemem synestezji.
Por. Switek Gabriela, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa
i wspdtczesne integracje, Torun 2013.
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to, ze dzieto totalne miato by¢ dzietem idealnie zin-
tegrowanym?¢, socrealistyczne czesto za$ okazywato
sie wewnetrznie niespojne, gdzie dekoracja dodawa-
na byta w wielu przypadkach w sposéb przypadkowy,
nie do konca przemyslany i nie pasujacy do struktury
catosci. Ze wzgledow oszczednosciowych planowany
program dekoracji byt zubazany, realizowany frag-
mentarycznie. Za przyktad postuzy¢ moga wnetrza
sejmowe, w ktdérych nie ukoriczono nigdy elementow
dekoracyjnych takich jak malowane plafony, ozdob-
ne, barwne tkaniny przez co zmianie ulegta cata ko-
lorystyka zatozenia, czy tez wnetrza Domu Partii,
w ktérych znalezé sie miaty barwne mozaiki.

Ogromna role przypisano we wnetrzach swiattu,
zaréwno dziennemu, jak i sztucznemu. Swiatto stano-
wito jeden z wazniejszych ideologicznych dogmatow?’.
W praktyce miato za zadnie wydobywac¢ detal i tworzy¢
odpowiedni, optymistyczny nastréj?®. Stosowano czesto
$wietliki, ukryte zrddta Swiatta, schowane w plafonie lub
obnizeniu sufitu lampy jarzeniowe. Starannie dobierano
oprawy S$wietlne, projektujac w tym czasie najwyzszej
klasy zyrandole krysztatowe, ceramiczne i kute.

26. Zauwazy¢ nalezy, ze zespolenie architektury z rzezba i malarstwem
miato juz miejsce w latach 30., kiedy nastgpit odwrét od form skrajnie
awangardowych, powrdt do zrddet klasycznych, barokowych, malowni-
czych, wykwintnych materiatéw. Cho¢ pamietaé nalezy, ze wystrdj pla-
styczny lat 30. i 50. spetnia¢ mialy zupetnie inng funkcje. Por. Olszewski
Andrzej Kazimierz, Styl 1937 w Swietle krytyki i historii, w: Mysl o sztuce.
Materiaty sesji zorganizowanej z okazji czterdziestolecia istnienia SHS,
Warszawa listopad 1974. Warszawa, 1976, s. 217.

27. Por. Clark Katerina, The 'New’ Moscow and the New ‘happiness’; archi-
tecture as the nodal point in the stalinist system of value, w: Petrified uto-
pia. Happiness Soviet Style, ed. Balina Marina, Dobrenko Evgeny, London
2011. Pisano o alchemii $wiatta, mistyce, stosowano $wietliste metafory.
Dodatkowo $wiatto elektryczne, podobnie jak ,nowe” technologie, miato za
zadanie unaocznia¢ pokonanie ,chaosu”, przezwyciezenie natury

28. Nowakowski Tadeusz, Sforice w architekturze i urbanistyce, ,Architek-
tura” 1951, nr 8, s. 251-255.



Wiele uwagi poswiecano tez sufitom, ktore
w reprezentacyjnych pomieszczeniach ozdobione zo-
staty przez stropy kasetonowe, dekoracje sztukator-
skq, bardzo rzadko w przypadku wnetrz panstwowych
dekoracja malarska. Powierzchnie o skumulowanej
dekoracji stanowity takze $ciany oraz podtogi, lastry-
kowe lub marmurowe, o geometrycznym rysunku. Ca-
tosci dopetniata metaloplastyka o zgeometryzowanych
formach roslinnych, zwierzecych, niekiedy uproszczo-
nych, odwotujacych sie do form ludowych wycinanek.

Artystyczne kompromisy poczatku lat 50.

Miedzy elitarnoscia a trywializacja form

Najbardziej elitarnym, najszerzej opisywanym
i komentowanym w okresie socrealizmu zespotem
wnetrz panstwowych staty sie te przeznaczone dla sej-
mu, co ciekawe niemieszczace sie jednak w definicji
doktrynalnie ujetego socrealizmu. Z uwagi na swojq
niezwyktg historie i range, wartosci plastyczne zajmu-
jq one w dziejach sztuki polskiej miejsce szczegolne.
Warto zaznaczy¢, ze sam projekt rozbudowy Gmachu
Sejmu uzyskat pozwolenie na budowe w maju 1949,
czyli na miesigc przed wprowadzeniem zasad realizmu
socjalistycznego®®. Pniewski stworzytl nowa catosé,
zintegrowang z obiektem istniejgcym, ale wykazujacq
znaczace roznice w architekturze i wnetrzu, ktére ce-
chuje lekko$¢, finezja, elegancja, dopracowany detal,
wysmakowanie materiatowe, subtelne, wyszukane
odniesienia historyczne i co szczegodlnie zaskakuja-
ce w przypadku tak reprezentacyjnego obiektu, brak
monumentalizmu i patosu.

Na szczegb6lng uwage zastuguje hol gtéwny -
dwukondygnacyjne pomieszczenie z reprezentacyjng
klatkg schodowg ozdobiong niezwyktg balustradg sta-
nowigcg majstersztyk metaloplastyczny - rytmicznie
powtarzany wzér z wplecionymi wen medalionami
z ptaskorzezbionymi gtéwkami dziewczecymi i pore-
czg w ksztalcie ztotego weza. Czytelne, ale nie mo-
numentalne podziaty, wprowadzone zostaty przez
proste profilowania sufitu, w ktorym umieszczono
okragte $wietliki oraz smukte, kanelurowane kolumny
zwezajace sie do dotu. Catosci dopetniata marmuro-
wa posadzka uktadana w geometryczne wzory3°. Na
parterze, obok holu, usytuowano jedno z najbardziej
reprezentacyjnych sejmowych pomieszczen - sale ko-
lumnowg, przed ktérg umieszczono metalowg krate
o finezyjnym rysunku zaprojektowang przez Henry-
ka Grunwalda. Sala rozwigzana zostata jako podtuz-
ne pomieszczenie podzielone dwoma rzedami kolumn
z dekoracja sztukatorskg sufitu oraz wyrafinowang
kolorystycznie marmurowa posadzka. Szczegdlne
wrazenie wywieraja krysztatowe kandelabry projek-
towane przez Tadeusza Gronowskiego, o bardzo pla-
stycznych, rozrzezbionych formach. Na cato$¢ zespo-
fu wnetrz sktada sie wiele wyjatkowych przestrzeni
takich jak np. korytarz marszatkowski czy niezwykte

29. Por. Wierzbicka Bozena, Projekty Pniewskiego dla Sejmu, Warszawa
1994,

30. Jedno z czesciej opisywanych wnetrz w okresie realizmu socjalistycz-
nego, cho¢ wytamujace sie jednoznacznie klasyfikacji. Opisywane bardzo
doktadnie przez wspoétczesnych, a potem przez Bozene Wierzbicka i Marka
Czapelskiego. Por. Wierzbicka Bozena, Sejm i Senat. Architektura i wne-
trze, Warszawa 2002; Czapelski Marek, Gmachy Sejmu i Senatu, Warsza-
wa 2010.

7. Klatka schodowa dawnego gmachu Wojewddzkiego
Prezydium Rady Narodowej w Rzeszowie, ul. Grunwaldza 15,
arch. L. Pisarek, 1951-1958 (fot. A. Sumorok, 2012)

klatki schodowe3!. Szczegdlna finezja form uderza
jednak w przypadku bardzo plastycznie uksztattowa-
nej okragtej, otwartej klatki schodowej w budynku A,
zaskakujgcym elemencie o znaczeniu nie tyle uzytko-
wym co przede wszystkim plastycznym?32.

Whnetrz o takiej randze i artystycznym poziomie
powstato jednak stosunkowo niewiele. Najczesciej re-
prezentowaty bowiem styl kompromisowy, uproszczony
tzw. ,uniwersalnych biurowcoéw warszawskich”. Pojecie
to dobrze charakteryzuje nie tylko bryte zewnetrzna,
ale i wnetrze obiektu. Odnosi sie jednak nie tylko do
wnetrz stotecznych, ale i ogdélnopolskich. Po 1950 roku
rozpoczeto bowiem proces tworzenia ,wizytdwek”
panstwa poza Warszawg, (siedziby Partii, administracji
panstwowej rzadziej przedsiebiorstw)”. Funkcjonalne,
przejrzyste wnetrze, zwlaszcza w strefie wejsciowej,
cho¢ z wyraznymi cytatami historyzujgcymi zrealizo-
wano w katowickim biurowcu Okregowej Rady Zwigz-
kéw Zawodowych w Katowicach zaprojektowanym
w 1953 roku (a oddanym do uzytku w 1955) przez
Henryka Buszke, Aleksandra Frante, Jerzego Gottfrie-
da®. Podobny typ architektury zewnetrznej reprezen-
tuje krakowski biurowiec centralnego zarzadu firmy
~NAFTA” zaprojektowany przez Wtodzimierza Minnicha,
cho¢ wnetrza potraktowano tam w sposdb jeszcze bar-
dziej utylitarny?*. Zwraca uwage jednak sposob roz-
wigzania przestrzeni centralnej, wejsciowej, w ktorej
umieszczono spiralng klatke schodowg oraz wystajaca
z lica elewacji owalna sala konferencyjna.

Niekiedy proste, ascetyczne wnetrza, pozba-
wione nawet detali historyzujacych wttoczone zosta-
ty w bardzo socrealistyczne obiekty. Czytelna funk-

31. Dtugi, waski korytarz urozmaicony zostat poprzez zwezajace sie ku
dotowi kolumny przysuniete do Sciany. Jego przestrzen optycznie zostata
powiekszona poprzez specyficzne o$wietlenie partii gornej. Powstata gra-
dacja tonéw - ciemna posadzka-jasny sufit.

32. Warto dodag, ze spiralne klatki schodowe staty sie dos$¢ czestym zabie-
giem majacym na celu nadanie wiekszej ragi i wartosci plastycznych nawet
prostemu wnetrzu biurowemu. Nastepowato woéwczas swoiste ,zmiekcze-
nie” surowego, architektonicznego, ,twardego” zatozenia. Takie owalne
klatki schodowe odnalez¢ mozna m.in. w budynku centrum Administracyj-
nym Huty im. Lenina w Nowej Hucie, w krakowskich biurowcach: NAFTY
czy Dyrekcji Kolei Panstwowych.

33. Obiekt wpisuje w styl uniwersalnych biurowcéw tzw. warszawskich tego
okresu (np. gmach KC PZPR) w duchu Perretowskich. Pierwszy projekt
o bardzo modernistycznej bryle wytoniony zostal w przedsocrealistycznym
konkursie. Z uwagi na zmiany polityczne i proklamowany socrealizm, ar-
chitekci znaczaco przeprojektowali obiekt, ktéry podlegat jeszcze potem
kolejnym korektom centralnym. Dazyli oni do stworzenia obiektu wyrazi-
stego, klasycyzujacego, jednak podobnie jak w innych swoich realizacjach,
w sposdb niedostowny.

34. Por. Archiwum Narodowe w Krakowie, zespét Archiwum planéw Budow-
nictwa Miejskiego nr 1410, sygn. 519.
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8. Sala kolumnowa dawnego gmachu Wojewddzkiego Prezydium Rady Narodowej w Rzeszowie, ul. Grunwaldza 15,
arch. L. Pisarek, 1951-1958 (fot. W. Kaminski, 2012)

cje, jasne podziaty i ascetycznie rozwigzane wnetrza
kontrastujace z monumentalng brytg catosci odnalez¢
mozna m.in. w biatostockim gmachu Komitetu Woje-
wodzkiego PZPR zaprojektowanym przez Stanistawa
Bukowskiego®.

Najczesciej kojarzona z socrealizmem histo-
ryczna stylizacja pojawita sie w przypadku wnetrz
panstwowych zdecydowanie rzadziej. Typ wnetrz hi-
storyzujacych reprezentujq zatozenia rzeszowskie3®.
Mozna tam zobaczy¢ jedng z najbardziej patacowych
panstwowych realizacji socrealistycznych w Polsce,
o bogatym detalu historyzujacym. Zespot ten projek-
towany przez Ludwika Pisarka jeszcze w przedsocre-
alistycznym okresie dla potrzeb Urzedu Wojewodz-
kiego, pdzniejszej WPRN, uzyskat poczatkowo prostg
bryte w typie Perretowskim i ascetycznie uformowane
wnetrza. Po wprowadzeniu zasad doktryny pomimo
przeprojektowania bryty, elewacji, wnetrz obiekt nie
uzyskat akceptacji na szczeblu centralnym, a zadanie
poprawienia zatozenia powierzono samemu dyrekto-
rowi Marcinowi Weinfeldowi. Obiekt otrzymat wow-
czas monumentalny wyraz3’ oraz nowe wnetrza wzbo-
gacone o bogaty detal historyzujacy, dostowne cytaty
neoklasyczne. Na uwage zastuguje szczegdlnie hol
gtowny - dwukondygnacyjne, wysokie, przestronne
podtuzone pomieszczenie z wejsciami umieszczonymi
centralnie w dtuzszych bokach. Przestrzen urozmaica-
ja kanelurowane jonskie kolumny, $ciany z licznymi
podziatami i sufit z bogatym rysunkiem profilowan.

35. Wicher Sebastian, Zy¢ architektura. Zycie i twérczo$é¢ Stanistawa Bu-
kowskiego (1904-1979), Biatystok 2009, s. 109-110.

36. Warto zaznaczyé, ze rejon przedwojennego COP-u byt szczegdlnie
uprzywilejowany w powojennym planie inwestycyjnym. Stolicg powojen-
nego terenu przemystowego stat sie Rzeszéw, podniesiony do rango miasta
wojewodzkiego.

37. Dodano boniowany cokdt, wprowadzono bogatszg artykulacje pozioma,
poprzez wprowadzenie wydatnych gzymsow, podokiennikdw. Pojawity sie
réwniez zamiast lizen pilastry oraz tralki.
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Na krancach holu znalazty sie klatki schodowe prowa-
dzace na wyzsze kondygnacje. Tym przestrzeniom ko-
munikacyjnym nieco wtdérnie nadano reprezentacyjny
charakter przyttoczony przez bogaty detal i kamienne
tralkowe balustrady. Na pietrze znalazto sie kilka sal
reprezentacyjnych, wydtuzonych, dobrze doswietlo-
nych, z kolumnami dosunietymi do $ciany. Najbardziej
jednak reprezentacyjna sala kolumnowa umieszczona
zostata sie w zachodniej czesci skrzydta potudniowe-
go. Podobny proces ,socrealizacji”, cho¢ na mniejszg
skale, nastgpit we wnetrzach budynku Wojewddzkiej
Komisji Planowania Gospodarczego, zaprojektowane-
go przez Ludwika Pisarka.

Podsumowanie

Socrealizm pozostawit po sobie wiele realizacji
trudnych do jednoznacznej oceny - efektownych, in-
teresujqcych, wyrazistych. Stat sie we wnetrzu stylem
synkretycznym o wielu obliczach, réznej sile i zrédtach
zapozyczen, co zalezato w znacznej mierze od umie-
jetnosci architekta, jego doswiadczenia, osobowosci
tworczej.

W praktyce wiele czerpano, w sposéb intencjo-
nalny, jak i nieuswiadomiony z potepionej w oficjal-
nym dyskursie tradycji przedwojennej, nieawangar-
dowej, co szczegdlnie czytelne stato sie w LADowskich
odniesieniach w meblarstwie. Z tradycjq przedwojen-
ng wnetrza tacza sie przede wszystkim poprzez osoby
twércow (projektantéw przedwojennych lub tez po-
wojennych, ale ksztatconych przez te przedwojenne
roczniki). W rozwiktaniu, choéby czesciowym, ztozo-
nych kwestii ciggtosci czy jej braku pomocne moze
okazac sie zwrocenie uwagi na ich tworcéw. To jednak
zagadnienie wymagajace pogtebionych studidw, wy-
kraczajace poza ramy tego szkicu.
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