Modernizm jako duch miejsca: przypadek Kowna
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Wstep

W wyniku sytuacji politycznej jaka zaistniata
w Europie w latach 1919-1940 Kowno uzyskato status
tymczasowej stolicy Litwy. Dwa dziesieciolecia funk-
cjonowania w samym centrum wydarzen politycznych,
gospodarczych i kulturalnych przyczynity sie w duzym
stopniu do wykreowania tozsamosci miasta. Boom
budowlany tamtych lat pozostawit po sobie niezwykte
dziedzictwo architektury, $wiadczace o wyjatkowym
mariazu modernizmu i romantyzmu narodowego. Ni-
niejszy artykut ukazuje na przyktadzie Kowna szcze-
golny trend w architekturze XX wieku, ktéry faczy tra-
dycje lokalng z dgzeniem do nowoczesnosci. Starajac
sie zrozumie¢ modernizm musimy bowiem nie tylko
dostrzegac¢ koncepcje i formy reprezentujace klasycz-
ng narracje modernistyczna, ale rowniez przeanalizo-
wac te idee i obiekty, w ktérych ujawnia sie on nie po-
przez stynne budynki czy szczegdlnie wyrdzniajace sie
zatozenia miejskie, ale jako czes¢ narracji rozwojowej
danego miejsca. Nadawanie cech modernizmu Kownu
nie bylo wynikiem jednego racjonalnego planu mo-
dernistycznego i $wiadczy raczej o konsekwentnym
zagospodarowywaniu jego przestrzeni, niz o gruntow-
nej przebudowie w oparciu o podziaty funkcjonalne.
Ten catosciowy rozwdj jest Swiadectwem specyficzne-
go ducha lat 30. XX wieku i stanowi zachete do pozna-
wania zabytkéw miasta.

Europejskie dziedzictwo

W dniu 15 kwietnia 2015 roku Kowno lat mie-
dzywojennych (1919-1940) otrzymato wazne wyrdz-
nienie - Znak Dziedzictwa Europejskiego. Swiadczy
to o wyjatkowosci zjawiska ,tymczasowej stolicy”
w kontekscie zaréowno litewskim jak i europejskim.
Jakie jest znaczenie tego wyrodznienia? Znak Dzie-
dzictwa Europejskiego to inicjatywa Unii Europejskiej,
ktorej celem jest uznanie historycznego i kulturowe-
go znaczenia miejsc i wydarzen dla tworzenia Europy
i Unii Europejskiej. W przeciwienstwie do obiektéw
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, znak ten nie pod-
kresla materialnej autentycznosci, tylko ideologicz-
ng wage pewnych zjawisk i obiektéw dla Europy i jej

ksztattowania. Ze strony politycznej — lub z punktu
widzenia dziedzictwa kulturowego - jest to scisle po-
wigzane z oficjalnym stanowiskiem bytego przewodni-
czacego Komisji Europejskiego José Manuela Barroso,
ktory twierdzit, ze kultura jest ,spoiwem, ktore wigze
Europe™. Dlatego kluczowy cel tego znaku zwigza-
ny jest z komunikacja, aktywnym tworzeniem tresci
i wysitkiem na rzecz skupienia sie nad formami wyra-
zu tozsamosci europejskiej.

Fakt, ze w przypadku Kowna Znak Dziedzictwa
Europejskiego zwigzany jest nie tylko z kontekstem
historycznym, ale réwniez z warstwg materialng, za-
checa nas do spojrzenia na to wyrdznienie z perspek-
tywy konserwatorskiej. Niewagtpliwie jest to zagad-
nienie wielowarstwowe o szerokim kontekscie proble-
mowym - od zagadnien zwigzanych z zachowaniem
autentycznosci formy, az do wptywu miedzynarodo-
wych tendencji w zakresie wartosciowania poszcze-
golnych elementéw tego dziedzictwa. Niniejszy tekst
podejmuje wybrane aspekty waloryzacji architektury
miedzywojennej Kowna, skupiajac sie na interak-
cjach pomiedzy nim a wspdtczesnymi stanowiskami
teoretycznymi, utrzymujacymi ze ,dziedzictwo stato
sie kluczowym zasobem, ktéry mozna wykorzystaé
w programach przebudowy i rewitalizacji”?. Tu mo-
tywacja stojgqca za dziataniami na rzecz ochrony
dziedzictwa wychodzi poza wartosci historyczne, ar-
tystyczne, polityczne, czy inne, obejmujac catoscio-
waq strategie rozwoju miasta. Innymi stowy, celem
jest przeksztatcenie warstwy dziedzictwa w aktywny
wktad w poprawe zycia w aspekcie zréwnowazonego
i trwatego rozwoju.

Procesy te nabraty rozmachu w ostatnich kilku
dziesiecioleciach wraz z rozszerzaniem sie tej dzie-
dziny i wiaczeniem dziedzictwa architektoniczne-
go modernizmu w zakres dziatan konserwatorskich.
Cho¢ srodowisko profesjonalistow jest zgodne co do

1. Barroso Jose Manuel, Speech by President Barroso: ,Culture: the ce-
ment that binds Europe", 2013, http://europa.eu/rapid/press-release_
SPEECH-13-280_en.htm.

2. Janssen Joks, Luiten Eric, Renes Hans, Rouwendal Jan, Heritage planning
and spatial development in Netherlands: changing policies and perspecti-
ves, ,International Journal of Heritage Studies”, 2014, t. 20, nr 1, s. 2.
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1. Plan rozwoju miasta opracowany dla Kowna przez
dunskiego architekta Petera Mariusa Frandsena i litweskiego
architekta Antanasa Jokimasa, 1923. Plan zostat wdrozony
czesciowo (zrédto: Litewskie Centralne Archiwa Paristwowe)

celowosci zachowania $wiadectwa kultury XX wieku
dla przysztych pokolen, to jednak nadanie statusu za-
bytkowego tym obiektom stawia wyjgtkowe wyzwa-
nia: restaurowac czy odtwarzac ich substancje mate-
rialng?; czy ich funkcja powinna by¢ zgodna czy nie
z pierwotng koncepcja przestrzenng?; czy konieczna
jest aprobata opinii spotecznej dla objecia ich ochro-
ng?3. By¢ moze najwieksze watpliwosci wynikajq
z tego, ze wiek XX pozostawit po sobie znaczaco wiecej
zabudowy i wiecej potencjalnych wartosci niz jakakol-
wiek inna epoka. Chociaz uznanie miedzywojennego
dziedzictwa architektonicznego Kowna w kontekscie
europejskim oznacza, ze wielowarstwowe dziedzictwo
pierwszej Republiki Litewskiej ma wartos¢ niekwe-
stionowang, wcigz pozostaje pytanie: czego potrzeba,
zeby dziedzictwo to nie tylko pozostato symbolem hi-
storii, ale rowniez czescig nowoczesnej tkanki miej-
skiej wysokiej jakosci.

Punktem wyjscia do rozwazan o potencjalnych
taktykach nadawania statusu Europejskiego Dziedzic-
twa mogtaby by¢ koncepcja przysztosci jego ochrony
zaproponowana przez prof. Marie Gravari-Barbas: ,sq
dwa mozliwe scenariusze dla Europy: zostaé¢ skan-
senem (czego nie chcemy), lub laboratorium dzie-

3. Capeluto Martin, Turull Maria, The Evolution of Intervention Criteria
in Modern Movement Restoration: Essential Problems and Circumstantial
Problems. GATCPAC'S Conservation Project as a Case Study [w:] Proceed-
ings of the 10th International DOCOMOMO Conference. The Challengee
of Change. Dealing with the Legacy of the Modern Movement, 10S Press,
Amsterdam
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dzictwa (do czego potrzebna jest $wiatowa wiedza
ekspercka)”. Akceptujac ten ostatni postulat mogli-
bysmy sformutowac zadanie opracowania indywidual-
nej — by¢ moze nawet eksperymentalnej - strategii,
taczacej z jednej strony zachowanie unikatowych cech
miedzywojennej architektury Kowna, a z drugiej po-
trzeby i oczekiwania nowoczesnego miasta. Strategia
ochrony i integracji tego dziedzictwa powinna opieraé
sie nie na procedurach standardowych i powszech-
nie stosowanych do identyfikacji wartosciowych nie-
ruchomosci, czy na ich mechanicznym przeniesieniu
do systemu ochrony, ale na holistycznym modelu
konserwatorskim powigzanym ze strategig rozwoju
danego miasta.

Jest to niewatpliwie zadanie ztozone. Niniejsza
praca szerzej skupia sie na jednym tylko zagadnie-
niu zwigzanym z tym tematem, stawiajac pytanie czy
inicjatywy takie jak Znak Dziedzictwa Europejskiego
dla Kowna - zachecajace do dyskusji na temat jego
szczegOblnego znaczenia dla Europy przede wszystkim
w kontekscie haset kluczowych, takich jak ,moder-
nizm” i ,utworzenie stolicy panstwa” - mozna wy-
korzystaé¢ do sformutowania niepowtarzalnych zasad
definiowania i w etapie pdzniejszym réwniez ochrony
wartosci miedzywojennej architektury tego miasta?
Innymi stowy, w jaki sposob status ,tymczasowej sto-
licy Litwy” zostat zakodowany w przestrzeni material-
nej oraz czy kody te sa namacalne i czy sq w stanie
zainspirowac do dalszego rozwoju?

Wymiar urbanistyczny

Przyjmujac punkt widzenia, ze recepcja moder-
nizmu to jedna z najwyrazniejszych ideowych mysili
przewodnich definiujacych transformacje architek-
tury i urbanistyki miedzywojennej, przyjrzyjmy sie
znakom, ktére nadajg znaczenie temu procesowi.
Wedtug teorii miedzynarodowej, modernizm w sen-
sie przestrzennym przejawia sie przede wszystkim
poprzez funkcjonalny podziat miasta na strefy, we-
dtug wysokosci i sposobu rozplanowania budynkéw
oraz wedtug pewnych cech formalnych architektury,
wyrazonych by¢ moze w najbardziej znaczacy spo-
s6b w pieciu punktach nowoczesnej architektury Le
Corbusiera. Najwazniejszym zrodtem inspiracji dla
tej idei jest catosciowa poprawa higieny i zarzadzania
procesami spotecznymi w miescie. Wszystko to sktada
sie na wspdlne ramy modernistyczne, ktére mogg sie
wyrazac¢ zaréwno przez indywidualne eksperymenty
architektoniczne, jak i przez szersze formacje urbani-
styczne, zaleznie od konkretnych okolicznosci.

Mimo, ze az 40 obiektéw architektonicznych
Kowna uznano za najcenniejsze dla modernizmu,
kluczowg cechg miedzywojennego dziedzictwa ar-
chitektonicznego miasta jest warstwa urbanistyczna,
czytelna w historycznej jego czesci - w dzielnicach
takich jak Nowe Miasto, Zaliakalnis (Zielona Goéra),
Sandiai (Szance), Vilijampolé (Wiliampol), Panemuné
(Poniemun), Aleksotas (Aleksota) oraz czesciowo na
Starym Miescie. Oznacza to, ze proces modernizacji

4. Gravari-Barbas Maria, Towards a new EU Agenda for Cultural Herita-
ge Research and Innovation’ [w:] Horizon 2020 Expert Group on Cultural
Heritage Workshop, 2014, http://ec.europa.eu/transparency/regexpert/
index.cfm?do=groupDetail.groupDetailDoc&id=18080&no=3



miat istotny wptyw na rozwdj catego Kowna w okresie
przedradzieckim. Dlatego tez podejmujac probe zdefi-
niowania swoistego genius loci dziedzictwa architekto-
nicznego tej epoki jednym z waznych elementéw ana-
lizy powinna by¢ ocena wymiaru urbanistycznego.

Najnowsze badania nad architekturg litewska
okresu miedzywojennego zdominowane s przez po-
glad, ze transformacje urbanistyczne Kowna w tym
okresie niewiele miaty wspdlnego z modernizmem.
Zazwyczaj mowimy o jedynym planie rozwoju mia-
sta przygotowanym przez dunskiego architekta Petera
Mariusa Frandsena i litewskiego architekta Antanasa
Jokimasa. taczyt on ze sobg idee miasta pieknego,
miasta ogrodu i modernizmu, ale byt w znacznym
stopniu oderwany od przysztego rozwoju Kowna
(il. 1). Jednak wszelkie oceny tkanki miejskiej Kowna
miedzywojennego musza uwzgledniac fakt, ze moder-
nizm wyrazat sie tutaj nie tylko przez modernistyczne
plany urbanistyczne, ale réwniez przez rozwdj mia-
sta jako catosci (il. 2), co ksztattowato wyrazne wiezi
wizualne i funkcjonalne, tworzac niepowtarzalne me-
dium faczace nowe budynki i przestrzenie z przyrod-
niczymi i historycznymi ramami miasta. To wifasnie
ta wyjatkowa suma interakcji sktada sie na wartosci
wyrodzniajgce Kowno z ogdlnego kontekstu moderni-
zmu. Jednym z najwazniejszych celdw architektury
miedzywojnia byto stworzenie oryginalnej formuty
»~Stylu narodowego”, wyrazajacej zerwanie architek-
tury litewskiej z dziedzictwem Rosji carskiej. Cel ten
realizowano jednak nie przez naiwng imitacje sztuki
ludowej, lecz wiasnie przez wprowadzenie do miasta
stylistyki modernizmu.

By¢ moze najbardziej znamienng cechg rozwoju
urbanistycznego Kowna w miedzywojniu, ktérg moz-
na by odnie$¢ do modernizmu, jest strefowanie funk-
cjonalne. Gdyby pomina¢ okolicznosci naturalne -
np. charakter przemystowy dzielnic Sanciai (Szance)
i Vilijampolé (Wiliampol), czy tez przeksztatcenie
dzielnicy Panemuné (Poniemon) w uzdrowisko - to
jako najwazniejsze musielibysmy odnotowacé wyzna-
czenie tzw. stref ceglanych, chociaz byto to gtéownie
umotywowane wzgledami estetycznymi i ochrong
przeciwpozarowg, a nhie aspiracjg do poprawy planu
funkcjonalnego miasta. W roku 1923 Rada Miasta
Kowna ,zdecydowata, ze kwartat ceglany powinien
obejmowac Stare Miasto, Nowe Miasto i Karmelitow”.
Ponadto niektére z ulic miaty ,wyznaczone pasy za-
budowy mieszkalnej ceglanej, obejmujacej 16 me-
trow po obu stronach od skrajni ulicy”s. W roku 1932
Rada Miasta zdecydowata sie podzieli¢ miasto Kowno
na pie¢ dzielnic zgodnie z charakterem zabudowys®.
Pdzniej podziat ten zostat uzupetniony szczegétowymi
zasadami planowania funkcjonalnego, a owe dzielni-
ce to: ,(a) dzielnica centralnych organéw rzadowych,
duze sklepy, rozmaite firmy handlowe, agencje, biu-
ra i instytucje; (b) dzielnica luksusowych mieszkan
urzednikow panstwowych, urzednikéw, rzemiesinikow
i zawodow wolnych; (c) dzielnica firm przemystowych
dziatajacych na matq skale; (d) dzielnica firm prze-

5. Dél miesto dailinimo (O zdobieniach miejskich), ,Lietuva”, 18 maja
1923, s. 1.

6. Galutinai nustatyti statybos rajonai Kaune (Ostateczny wykaz terendéw
budowlanych w Kownie), ,Lietuvos aidas”, 30 grudnia 1932, s. 7.

2. Ulica Savanoriy w Kownie w latach 20. XX w. (Zrddfo:
Litewskie Centralne Archiwa Paristwowe, kolekcja A. Burkusa)

mystowych dziatajacych na duza skale; (e) kolonie
pracownicze; (f) uzdrowiska podmiejskie; (g) tereny
rekreacyjne; (h) dzielnice magazynowe; i (i) budynki
uzytecznosci publicznej”’.

Chociaz zatozone strefowanie urbanistyczne
nie zawsze sprawdzato sie w praktyce, a miasto byto
czesto krytykowane jako twoér chaotyczny, w ktorym
~Wiezowce musiaty znosi¢ potozone w poblizu marne
dzielnice nedzy”®, nalezy odnotowaé, ze wyznaczenie
takich stref nadato znaczacy impuls do modernizacji
miasta. I chociaz Litwa nie miata spdjnie zaplanowa-
nych dzielnic zwigzanych z modernizmem, popularne
media z konca lat 30. XX w. prezentowaty Kowno jako

7. Lietuvos atstatymas: Laik. sostinés pertvarkymas pagal urbanizacijos
ir higienos reikalavimus (Przebudowa Litwy: rekonstrukcja tymczasowej
stolicy zgodnie z wymogami urbanizacji i higieny), ,XX amzius”, 22 lutego
1937, s. 3.

8. Daugis Pranas, Musy “dangoréZiai” (Nasze wiezowce), ,Dienos naujie-
nos”, 11 lipca 1932, s. 2.

3. Budynek przy ulicy Maironio 13, architekt Vytautas
Landsbergis, ukonczony w 1931 r. (zrédfo: Archiwum
Litewskiego Instytutu Emigracji VMU)




4. Otwarcie urbanistyczne, pasaz ulicy K. Donelaitis w Kownie
(fot. V. Petulis, 2014)

miasto z ,catymi nowymi kwartatami”. Dlatego trze-
ba zauwazy¢ jedng z kluczowych zasad rozwoju urba-
nistycznego Kowna: modernizacja miasta powigzana
jest nie ze $wiadomym planowaniem modernistycz-
nym, ale ze spontanicznym wprowadzeniem cech mo-
dernizmu, determinowanym przez warunki i mozliwo-
éci lokalne. Taka opinia zostata poparta przez artyste
Mscistawa Dobuzynskiego, znanego z wyrazania po-
gladéw na temat miast i architektury: ,Nasze budow-
nictwo jest réznorodne i zréznicowane, bez zadnej
wyraznie widocznej wspdlnej koncepcji. Tak czy ina-
czej,,Nowe Kowno” staje sie czystym, ,nowoczesnym”
miastem i zyskuje swego rodzaju miedzynarodowy -
by¢é moze nawet dajacy sie lubi¢ - ale niestety stabo
wyrdézniajacy sie wyglad”°. Chociaz wéwczas sponta-
nicznos$¢ zabudowy byta postrzegana jako wada, dzis$
mozemy stwierdzi¢, ze procesy rozwoju urbanistycz-

9. Babickas Petras, Vilnius ir Kaunas (Wilno i Kowno), ,Lietuvos aidas”, 7
stycznia 1939, s. 4.

10. DobuZinskis Mstislavas, Be reikalo naikinama (Niekonieczne zniszcze-
nie), ,Lietuvos aidas”, 26 lipca 1933, s. 7.

nego zainspirowane przez modernizm, a jednak pet-
ne konwencjonalizmu, uksztattowaty niepowtarzalne
cechy wyrdzniajgce Kowno sposrdd szerszego kontek-
stu europejskich proceséw urbanistycznych pierwszej
potowy XX w.

Pomimo nadrzednosci planowania konwencjo-
nalnego dominujacego w praktyce urbanistycznej, sro-
dowisko modernizacyjne spowodowato wazne trans-
formacje urbanistyczne w miescie. W tym kontekscie
trzeba przede wszystkim zauwazy¢ wysokie budynki
z tego okresu, ktore odegraty wazng role w zmianie
wizerunku urbanistycznego miasta dzieki swej znacz-
nej kubaturze. Oczywiscie jedna z oznak modernizmu
- wertykalizm - byta postrzegana w Kownie jako ce-
cha ztowroga i ,destrukcyjna w kontekscie krajobrazu
architektonicznego”'*. W poréwnaniu jednak z rady-
kalnie modernistycznymi propozycjami Le Corbusie-
ra, Ludwiga Hilberseimera i innych teoretykow, moz-
na postrzegac przyktady litewskie (il. 3) jako kolejny
przyktad interakcji miedzy lokalnym modernizmem
a konwencjonalizmem. Tutaj luksus przewazat nad
problemami spotecznymi, znajoma technika budow-
lana nad nowymi rozwigzaniami, a tradycyjna zabu-
dowa obrzezna nad strefowaniem urbanistycznym
i zasadami planowania otwartego.

Kolejnym waznym przyktadem wprowadzania
modernizmu do $rodowiska miejskiego byto stwo-
rzenie charakterystycznych otwar¢ urbanistycznych,
powstatych przez zastosowanie nowych zasad plano-
wania. Zmieniajq one dotychczasowq obrzezng za-
budowe, dostosowujac kwartaty powstate w potowie
XIX wieku, w okresie planowania kowienskiego No-
wego Miasta, do wspotczesnych potrzeb urbanistycz-

11. Daugis Pranas., op. cit., s. 2.

5. Muzeum Wojskowe im. Witolda Wielkiego i Muzeum Sztuki Narodowej im. M. K. Ciurlionisa po wybudowaniu, proj.
Vladimiras Dubeneckis i in., 1936 r. (2rédfo: Litewskie Centralne Archiwa Parnstwowe)




nych. W miescie przedmodernistycznym byly to stre-
fy gospodarcze charakterystyczne dla ekstensywnie
zabudowanego miasta prowincjonalnego, w ktorym
trudniono sie gtéwnie rolnictwem i hodowlg zwierzat.
Tu mozemy przywotac teorie Michaela Leytona, ktéry
bada powigzania miedzy architekturg i psychologiq.
Autor ten uchwycit korelacje pomigedzy zmianami we
wiasnoséci nieruchomosci a pamiecia: jesli ,wtasnosc
nieruchomosci pozostaje niezmienna (inwariantna)
w okresie transformacji stylowej architektury, nie-
mozliwe jest wywnioskowanie, ze transformacja taka
nastgpita. Prowadzi nas to do nastepujacego funda-
mentalnego wniosku: braki zmian wtasnosciowych
(inwarianty) nie mogga funkcjonowaé jako magazy-
ny pamieci. Tylko wiasnosci niebedace inwariantami
(a wiec podlegajace zmianie) mogg funkcjonowad
jako zasobniki pamieci architektonicznej”*?. Z drugiej
jednak strony, nadmiar zmian moze réowniez zaburzy¢
pamieé. Tylko takie zaktdcenia tradycyjnego uktadu
urbanistycznego, ktére nie byty radykalne i umozliwity
rozpoznanie pierwotnego ksztattu kwartatu a nastep-
nie jego przeksztatcen, wyraznie wzbogacity funkcje
miasta jako depozytu pamieci. W ten sposob, ulice
M. Dobuzinskio, Vaidilutés i Lydos, jak rowniez pasa-
ze ulic K. Donelaicio (il. 4) i J. Tumo-Vaizganto, od-
zwierciadlajg jedna z kluczowych zasad modernizmu
litewskiego - stopniowg transformacje, zdetermino-
wang przez status stolicy tymczasowej i ksztattujacq
nowgq tres¢ oraz pamiec poprzez zasade konsekwent-
nej, ewolucyjnej zmiany, w miejsce tak typowej dla
ideologii modernistycznej rewolucji.

Wazne jest takze to, ze wertykalne akcenty
urbanistyczne nie sq wykorzystywane do przekazywa-
nia znaczen politycznych ani innych - za wyjatkiem
moze Kosciota Zmartwychwstania. Miejsca takie, jak
Ministerstwo Sprawiedliwosci, Ogrod Muzeum Woj-
skowego czy Ogréd Miejski, funkcjonowaty réwniez
jako wezty zycia publicznego. Reprezentacja - nawet
polityczna - jest ograniczona, jej skala jest nieznacz-
na, nie zaktéca zycia codziennego, nie ma jasno wy-
razonych powigzan miedzy osig, skwerem i pionowym
monumentem. Jednym ze znamiennych przykfadéw
jest Muzeum Wojskowe im. Witolda Wielkiego - iko-
nografia pokazuje, ze jego krajobrazowe otoczenie zo-
stato w sposdb wrazliwy uszanowane, z zachowaniem
asymetrycznego ukfadu drzew w poblizu terenu przy-
sztego muzeum (il. 5). Chociaz miedzywojenne pan-
stwo litewskie moze byc¢ niekiedy postrzegane przez
pryzmat narodowy i autorytarng dyktature!®, urbani-
styka miasta praktycznie nie wykazuje zadnych oznak
architektury totalitarnej, demonstrujacej powszechng
kontrole i che¢ przeobrazania swiata.

Elementy $rodowiska naturalnego - parki, rzeki
i uksztattowanie terenu — mozna réwniez uwazac za
cenne czesci kompozycji i funkcji miasta. Na przyktad
prof. Mykolas Kaveckis ,podnosi temat urbanizmu”,
aby naktoni¢ mieszkancow do sadzenia wiekszej ilosci
kwiatéw i drzew przed swoimi domami oraz zacheci¢
miasta litewskie do zwrdcenia sie ku swoim rzekom,

12. Leyton Michael, Shape as memory. A Geometric Theory of Architectu-
re, Bazylea, Boston, Birkhauser, Berlin 2006, s. 14.

13. Lietuvos istorija. Nepriklausomybé (1918-1940 m.) (Historia Litwy.
Niepodlegtos¢ (1918-1940)), t. X, nr I, Baltos lankos, Wilno 2013, s. 20.
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6. Praca w konkursie na projekt Biura Rzgadu Litewskiego,
1940, proj. ,Amicus Amico" (pseudonim) (Zrédto: Muzeum
Narodowe Litwy)

jeziorom i zboczom dolin, ktére ,jesli beda zagospo-
darowane witasciwie, z pewnoscig stang sie ttem dla
catego miasta i moga je wytacznie ozdobic¢”4. Stwo-
rzone w okresie miedzywojennym powigzania urba-
nistyczne miedzy bardzo urozmaiconym uksztatto-
waniem terenu a zabudowa, przydajg ekspresyjnosci
krajobrazowi miejskiemu Kowna. Z jednej strony sg
tu waskie uliczki powstate na zboczach wzniesien, tak
réozne od uporzadkowanych blokéw Nowego Miasta
i dzi$ w duzym stopniu porosniete bujng roslinnoscia.
Z drugiej strony, wieksze kubaturowo budynki uzy-
tecznosci publicznej zlokalizowane na wzniesieniach
wokot centrum staty sie silnymi znakami rozpoznaw-
czymi Kowna (il. 6). Najwazniejszymi znakami krajo-
brazowymi tego typu byty: Gimnazjum Saulé zbudo-
wane w okresie carskim, Kosciot Zmartwychwstania,
gmach Instytutu Fizyki i Chemii Uniwersytetu Witolda
Wielkiego, ,widoczny niemal zewszad”*® oraz prywat-
ny dom architekta Feliksasa Vizbarasa, znany pod
przydomkiem ,zamek” dzieki efektownej architektu-
rze i lokalizacji. Wszystkie te budynki zostaty wpa-
sowane w swoje niepowtarzalne otoczenie naturalne
i stworzyty szczegdlny krajobraz urbanistyczny - ich
charakterystyczne sylwety wznosity sie ponad linie
zboczy otaczajacych miasto, jakby ilustrujgc koncep-
cje Stadtkrone - Korony Miasta - sformutowang przez
znanego architekta niemieckiego Bruno Tauta.

Wymiar architektoniczny

W dyskusji o rozwoju miasta jako formy fizycz-
nej nie sposéb oczywiscie pomina¢ architektury. Juz
w 1933 r. architekt Karolis Reisonas odnotowat, ze

14. Pasukime veidg | gamtos groZj (Zwréémy nasze twarze ku pieknu przy-
rody), ,Naujoji Romuva”, 1936, nr 46, s. 932.

15. Vytauto DidZiojo universiteto 10 m. sukaktuvés (10 rocznica Uniwersy-
tetu Witolda Wielkiego), ,Lietuvos aidas”, 17 lutego 1932, s. 4.

7. Budowa konstrukcji ceglanej Muzeum Wojskowego
im. Witolda Wielkiego i Muzeum Sztuki Narodowej im.
M. K. Ciurlionisa, 1936 r., proj. Vladimiras Dubeneckis
i in., (zrédto: Archiwum Muzeum Sztuki Narodowej im.
M. K. Ciurlionisa)
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8. Strop w Patacu Kultury Fizycznej,
Landsbergis, 1934 r. (fot. V. Petrulis, 2011)

proj. Vytautas

~zabudowie Kowna brak umiaru. Sg tu bardzo luksu-
sowe budynki mieszkalne, sq tez bardzo zte i tanie.
Dla przykfadu, w nowoczesnym budownictwie nie-
mieckim nie ma tak kosztownych domoéw, ale nie ma
tam rowniez domdw tak tanich i biednych jak tutaj”e.
Rok opublikowania tego tekstu sugeruje, ze okresle-
nie ,budynki luksusowe” odnosi sie zaréwno do reali-
zacji stylowych historyzmu jak i blokéw mieszkalnych,
ktére noszg cechy modernistyczne. Okreslenie ,tanie
budynki” prawdopodobnie odnosi sie do drewnianych
blokéw mieszkalnych w dzielnicy Zaliakalnis (Zielona
Géra) oraz do chaotycznych kwartatéow wewnetrznych
Nowego Miasta, ktore sg typowe dla tego okresu.
W latach 20. XX wieku w miescie istniaty wiec ostre
kontrasty wskazujace, ze nowoczesnos¢ wkraczatfa tu
stopniowo i do niektérych tylko rejonow. Jednakze
prowadzony stale i konsekwentnie proces moderni-
zacji doprowadzit do tego, ze pod koniec lat 30. XX
wieku Kowno byto juz postrzegane jako miasto ,wy-
mazujace $lady stylu narzuconego przez Rosjan, od-
krywajqce w coraz wiekszym stopniu niepowtarzalne
cechy i zyskujace charakter nowoczesnego miasta za-
chodnioeuropejskiego” 7.

Najprostsza definicja moéwi, ze modernizm jest
stylem architektonicznym skupiajacym sie na kom-
pozycji form wynikajacych z zastosowania nowych
technologii (szkieletow zelbetowego, szklanych $cian,
prefabrykatéw itp.) i nowych funkcji. Nie jest potrzeb-
na dogtebna wiedza o architekturze Kowna z lat 30.

16. ,Kauno statybai triksta saiko sako inZ. Reisonas” (,Inz. Reisonas
twierdzi, ze zabudowie Kowna brak umiaru”), ,Dienos naujienos”, 9 stycz-
nia 1933, s. 2.

17. Kaunas isaugo | moderny miesta. ,Polska Zbrojna" atsiliepimas (Kow-
no wyrosto na miasto nowoczesne. Opinia ,Polski Zbrojnej"), ,Lietuvos
aidas”, 22 marca 1939, s. 2.

38

XX wieku, zeby zauwazy¢, ze stylistyka ta wystepuje
tu przede wszystkim w formie dos$¢ konwencjonalnych
konstrukcji ceglanych (il. 7). Gtdwnym powodem byta
wysoka cena materiatéw budowlanych. W éwczesnej
prasie czesto ubolewano, ze ,budowa jest tu nie-
normalnie droga”. Trudno sie tez dziwi¢, ze w sek-
torze budowlanym w okresie miedzywojennym zel-
bet poczatkowo wykorzystywano gtdwnie w mostach
i obiektach przemystowych, a tylko okazjonalnie stoso-
wano go w architekturze uzytecznosci publicznej - jak
w przypadku Laboratorium Badawczego Ministerstwa
Obrony czy Patacu Kultury Fizycznej (il. 8). Tradycyj-
ne podejscie widoczne jest rowniez w uksztattowaniu
bryt obiektow. Temat ten zostat kompleksowo omo-
wiony w mediach miedzywojennych, z mndstwem od-
niesien do architektury miasta, ktéra nosi slady mo-
dernizmu, ale brakuje jej ,ostatecznej funkcjonalno-
$ci”18:  kazda nowa realizacja jest ostatnim krzykiem
mody. Jednakze nawet najodwazniejsze konstrukcje
sq ograniczone tradycja klasyczng”°. Czy: ,Chociaz
architektura wiekszosci budynkdéw jest niewatpliwie
modernistyczna, wcigz majg one w sobie co$ lokal-
nego i bez precedensu”?. Dlatego oczywiste jest, ze
w Kownie modernizm miedzywojenny réznit sie od
klasycznej koncepcji ,modernizmu heroicznego”.
Pierwszy krok ku stylistyce modernizmu moz-
na bytoby nazwac uproszczonym historyzmem (il. 9).
Jako kontynuacja dawnej percepcji estetycznej stat
sie wskaznikiem postepujgcego procesu, cho¢ brak mu
byto oryginalnosci. Opierat sie na prostym odrzuceniu
form historycznych, gdyz jak pisaly éwczesne me-
dia, ,wspdtczesna architektura prostych linii i ksztat-
tow zabrania wymysinych fasad, ktore dominowaty
w minionej epoce lub nawet wczesniejszych okresach,
gdzie byty one bogatymi zbiorami réznorodnych po-
piersi, aniotdw, kwiatow, posagéw i zdobien”?. Bu-
dynki te mozna rozpozna¢ po symetrii oraz detalach
typowych dla architektury tradycyjnej - klasycznych

18. Vorobjovas Michailas, Architektiros dorové (Moralno$¢ architektury),
,Lietuvos aidas”, 6 wrzesénia 1939, s. 4.

19. Esty Zurnalistas apie Kaung (Estoriski dziennikarz o Kownie), ,Rytas”,
7 lutego 1935, s. 5.

20. Tik visais atzvilgiais stipréjancioje valstybéje taip auga miestai (Tylko
kraje umacniajace sie we wszystkich aspektach mogq mieé tak rozwijajace
sie miasta), ,Lietuvos aidas”, 1 lipca 1938, s. 4.

21. Mano namai - Mano pilis (M6j dom - mdj zamek), ,Laiko zodis”, 1931,
nr. 1,s. 5.

9. Wydziat Medycyny na Uniwersytecie Witolda Wielkiego,
proj. Vladimiras Dubeneckis, 1933 r. (Zrédto: Archiwum
Muzeum Sztuki Narodowej im. M. K. Ciurlionisa)
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wygieciach, pilastrach, rozbudowanych gzymsach, itp.
Ich bryty ,postrzegane s jako te, ktére istniejg od
zawsze"?2, Dlatego w kontekscie architektury, uprosz-
czony historyzm niewiele miat wspdlnego z aktywnym
ksztattowaniem nowych form wyrazu. Chociaz przeja-
wy tej stylistyki wystepujg najczesciej pod koniec lat
20. XX wieku, to praktyka budowlana kontynuowata
jq rowniez jeszcze w latach 30. XX wieku.

Stopniowo tendencja do upraszczania form na-
bierata cech architektury funkcjonalnej, wzbogaconej
juz tylko ledwo czytelnymi elementami tradycyjnej
artykulacji. W pewnym sensie nurt ten mozna okre-
$li¢ mianem modernizmu utylitarystycznego (il. 10).
Czesto budynki takie sg rowniez symetryczne, ale bez
wyraznie zaznaczonych cech konwencjonalnej kom-
pozycji. Tutaj skromne elementy stylistyczne sg gtow-
nie powigzane z oznakami modernizmu, np. listwa-
mi fasadowymi czy oknami naroznymi. W kontekscie
historycznym budynki te mozna uznac¢ za pierwsze
zwiastuny modernizmu w Kownie. Tworzac kontrast
z istniejacq zabudowaq, przez swa wyjatkowg prosto-
te ukazujg one transformacje tkanki miejskiej, ktdéra
wzbogacona zostaje nowym rodzajem ,pamieci archi-
tektonicznej”. Kategoria ta obejmuje réowniez przy-
ktady utylitarystycznej architektury industrialnej, np.
zaprojektowany przez inzyniera Pranasa Markilnasa
elewator kowienski, po raz pierwszy w historii archi-
tektury litewskiej charakteryzujacy sie ,widocznym
na zewnatrz niezdobionym szkieletem z zelbetu, ktory
robit wéwczas wrazenie”?3, Podobnie Hala Sportowa w
Kownie (il. 11), ktérej utylitarystyczny projekt czesto
wywotywat negatywne reakcje ze strony spoteczen-
stwa - zupetnie tak, jak miato to miejsce w przypadku
Wiezy Eiffla w Paryzu.

Petng zmiane formy najlepiej wida¢ jednak do-
piero w realizacjach modernizmu stylowego (il. 12).
Wykazujac czesciowe lub catkowite odrzucenie tra-
dycyjnej konstrukcji budynkéw, obiekty te stanowig
swobodng kompozycje bryt geometrycznych. W nie-
ktérych przypadkach ich tworcy nie ograniczali sie
do redefinicji estetycznej ukfadu bryt czy ptaszczyzn
fasad, ale wprowadzali rowniez biatg kolorystyke, tak
charakterystyczng dla modernizmu. Ich dzieta, kon-
trastujac wyraznie ze swym otoczeniem postrzegane

22. Leyton Michael, op. cit., s. 17.

23. Drémaité Marija, Moderniosios architektiros paveldas Lietuvoje: teori-
nis aspektas (Dziedzictwo architektury modernistycznej na Litwie: aspekt
teoretyczny), ,Journal of Architecture and Urbanism”, 2012, nr 3, s. 153.

10. Budynki przy alei Laisvés 83 i 85 w Kownie, proj. Mozé I.
Bloch, Isaok Trakman, koniec lat 30. XX w. (fot. V. Petrulis,
2013)

sq jako bardzo bliskie ,architekturze absolutnej”?
w rozumieniu Vittorio Aureliego. Fundamentalnie réz-
nig sie od charakteru Kowna historycznego i przez te
réznice wzbogacajg miasto jako mocne akcenty archi-
tektoniczne, nie bedac jednoczesnie okazatymi gma-
chami publicznymi. Mozna powiedzie¢, ze to wtasnie
one, a nie przyktady ,stylu narodowego”, sq wyrazem
najbardziej intensywnego poszukiwania nowej toz-
samosci architektonicznej Litwindw. Niemniej jednak
fakt, ze obiekty te wzbogacajac miasto nie dokonaty
jego catosciowej transformacji, byt zdeterminowany
przez w sumie niewielka liczbe tego typu realizacji.
Najliczniejsza grupe budynkdéw zwigzanych
z modernizmem w architekturze Kowna mozna okre-
$li¢ mianem umiarkowany modernizm (il. 13). Okna
narozne, zaokraglone fragmenty bryt, geometrycz-
ne zdobienia fasad zastepujace dekoracyjne detale
historyczne - wszystkie te cechy sg ewidentnie ele-
mentami miedzynarodowego jezyka architektury lat
30. XX wieku. Ale jednoczes$nie w Kownie zachowu-
je on tradycyjna symetrie, regularnos$¢ kubaturowg
oraz monumentalnos$¢ fasad, ktora wyraza sie przez
masywne balkony, obrzeza wokdt drzwi wejsciowych
oraz tynk granitowy, ktéry daje wrazenie solidnosci.
Trzeba zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do uproszczo-
nego historyzmu, detale wzbogacajqce fasady nie sq
zwyktym uproszczeniem elementdéw historycznych,
ale bazuja na nowych formach. Typowym elementem
takiej stylistyki sg tez dekoracyjne linie fasad pod-

24. Aureli Pier Vittorio, The possibility of an Absolute architecture, Cam-
bridge, Londyn: MIT Press, 2011, s. IX.

11. Hala Sportowa w Kownie, proj. Anatolijus Rozenbliumas, 1939 r. (zbiory prywatne J. Palysa)
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12. Budynek mieszkalny przy ul. Donelaicio 19, proj. Arnas
Funkas, 1934 r. (fot. V. Petrulis, 2014)

kreslajace geometrie budynku. Warto wspomnie¢, ze
linie te przypominajg przedmodernistyczne projekty
Jézefa Hoffmanna, gdzie sg one - wedtug Kennetha
Framtona - ,tektonicznie neutralne” i nie maja nic
wspdlnego z brytlowymi ,liniami sit"?5. Dlatego pod
wzgledem formy znajduja sie pomiedzy nowoczesno-
écig i tradycja. Taka architektura zostata precyzyjnie
zdefiniowana przez V. Landsbergisa-Zemkalnisa jako
»rytm klasyczny monumentalnej konstrukcji w formie
nowoczesnej”?¢. Co ciekawe, podobne opinie znajdu-
jemy w artykutach zamieszczanych w miedzywojen-
nej prasie. Na przyktad w 1938 roku dziennik Lietu-
vos aidas pisat: ,Najbardziej pozadanym zjawiskiem
w naszym budownictwie architektonicznym jest da-
zenie do zdobienia artystycznego nowych budynkoéw.
Pierwsze kroki w tym zakresie juz poczyniono budu-
jac kaplice Witolda Wielkiego w Muzeum Wojskowym,
Dom Oficerski itp. Przypuszczalnie trend ten bedzie
trwat, szczegdlnie w architekturze obiektdw uzytecz-
nosci publicznej. Dekoracje artystyczne budynkdéw nie
tylko upiekszajg miasto, ale rowniez stymulujg rozwoj
sztuki i kultywuja upodobania artystyczne wsréd na-
szych obywateli”?”.

Whnioski

Status ,tymczasowej stolicy” dat znaczacy impuls
polityczny, kulturalny i gospodarczy do transformacji
Kowna. Zostato to wyraznie zauwazone przez wspot-
czesnych, ktorzy chwalili sie, ze ,zadna inna stolica
panstw battyckich nie jest tak ,stotecznie” zdefiniowa-
na jak Kowno [...]. Litwini tesknigcy za starym Wilnem
nawet nie zauwazyli, ze juz zbudowali Wilno nowe"?8.

W kontekscie urbanistyki i architektury proces
tworzenia Kowna jako stolicy wyrazat sie poprzez
umiarkowang, interpretacje modernizmu, petng ujeé
konwencjonalnych w skali i w formie, unikalnego
kontekstu krajobrazowego oraz aspiracji spotecznych

25. Frampton Kenneth, Modern Architecture: a critical history, London:
Thames and Hudson, 1992, s. 82.

26. Valstybinés konservatorijos rimai. Pasikalbéjimas su direkt. J. Gru-
odZiu ir arch. V. Landsbergiu (Ogréd Patacu Paristwa. Rozmowa z dyrekto-
rem J. Gruodisem i architektem V. Landsbergisem), ,7 meno dienom”, 28
marca 1932, s. 14.

27. Lietuvisko stiliaus klausimas (Kwestia stylu litewskiego), ,Lietuvos
aidas”, 27 sierpnia 1938, s. 4.

28. Esty Zurnalista apie Kaungq. (Estoriski dziennikarz o Kownie), op. cit.,
s. 5.
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13. Budynek mieszkalny przy ul. Vaidilutés 3, proj. Stasys
Kudokas, 1932 r. (fot. V. Petrulis, 2014)

taczacych reprezentacyjnos¢ z nastawieniem narodo-
wym. Dlatego dziedzictwo architektoniczne okresu
miedzywojennego nie ma ,zwykiej” formy moderni-
stycznej, pomimo jej dominacji w niektorych rejonach
miasta (np. na Nowym Miescie). Stopniowa realizacja
ideatdw modernistycznych - czystosci, higieny, do-
stepnosci infrastruktury socjalnej itp. - poprzez ar-
chitekture byta o wiele bardziej zgodna z miedzynaro-
dowymi trendami modernistycznymi niz poszczegdline
inwestycje. Modernizm litewski w urbanistyce moz-
na okresli¢ jako ,rozproszony” w przeciwienstwie do
~strefowego”, a transformacje krajobrazu miejskiego
jako ,ewolucyjng” raczej niz ,rewolucyjng”. Natomiast
poréwnanie architektury modernizmu kowienskiego
w kontekscie miedzynarodowym pozwala nam mowic
o wyraznych przejawach jej decentralizacji i regiona-
lizmu stylowego.

Uwypuklenie i kontynuacja regionalnej inter-
pretacji modernizmu w Kownie powinny inspirowac
do opracowania strategii ochrony dziedzictwa opartej
na podejsciu catosciowym oraz na interakcji pomie-
dzy tym, co materialne, a tym, co niematerialne, co
ksztattuje ducha miejsca. Niematerialna tres¢ dzie-
dzictwa architektonicznego przejawia sie jako czesé
pamieci narodowej o ludziach, organizacjach i wy-
darzeniach oraz o historycznych zasadach artystycz-
nych, pozwalajgcych méwic o przestrzeni jako o dziele
sztuki i dziele wyrazajacym genius loci. Innymi stowy,
dziatania konserwatorskie nalezy skupi¢ na ochronie
»~ducha miejsca”, a nie tylko na indywidualnych zabyt-
kach i zachowaniu ich autentycznosci. W przypadku
Kowna jest to $cisle zwigzane z procesem ksztatto-
wania miasta modernistycznego, inspirowanym przez
status ,stolicy tymczasowej”.



