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Dyskusje na temat zachowania dziedzictwa ar-
chitektonicznego modernizmu i dziedzictwa archi-
tektonicznego styldw ,historycznych” majg podobny
przebieg. Dzieje sie tak, poniewaz debata toczona jest
w ramach dyskursu uniwersalnego, ktéry uwzgled-
nia charakterystyke typologiczng, artystyczng i lin-
gwistyczng poszczegdlnych epok. Nalezy jednak pa-
mietaé, ze dziedzictwo kulturowe XX wieku posiada
wiasne cechy koncepcyjne, formalne i programowe
i ze to one powinny dyktowac wtasciwe dla tego ru-
chu kryteria podejmowania interwencji. Swiadomoé¢
dotyczaca koniecznosci ochrony spuscizny moderni-
zmu ksztattuje sie dopiero od niedawna. Pocigga to
za sobg potrzebe dogtebnej debaty na temat oceny
architektury tego okresu i wynikajqcych z tego zasad
jej zachowania oraz ponownego wykorzystania.

Dziedzictwo ,historyczne” podlega przepisom
prawnym i regulacjom, ktére uwzgledniaja jego spe-
cyfike. Natomiast dziedzictwo XX wieku, a szczegdlnie
te budynki, ktore (jeszcze) nie znalazty swojego miej-
sca w historii, z prawnego punktu widzenia traktowa-
ne sg tak samo jak budowle nowe. Stanowi to istotng
przeszkode w ich ochronie.

1. Renowacja obiektu Dziedzictwa

Swiatowego: Willa Tugendhatéw

Willa Tugendhatow (il. 1) jest przyktadem re-
stauracji pojedynczego obiektu, ktérego wyjatkowosc
zostata uznana za standard. W tym przypadku mamy
do czynienia z regulacjami, ktére w sposéb rozsadny
zapewnity bezpieczenstwo i wygode uzytkowania bu-
dynku bez uszczerbku dla jego wartosci przestrzennej
i architektonicznej. Willa Tugendhatéw uzyskata sta-
tus obiektu Dziedzictwa Swiatowego UNESCO w roku
2001, pod warunkiem przeprowadzenia szerokich
dziatan konserwatorskich. Przez kilkadziesigt lat budy-
nek byt zaniedbany. Najpierw przyczynita sie do tego
okupacja niemiecka, pdzniej miejsce nazistéw zajeli
Sowieci, a na koniec czechostowacki rezim komuni-
styczny. W roku 1983 budynek zostat przywrdcony
do oryginalnego stanu, a przynajmniej tak uwazano.
Niestety nie wykonano wodwczas doktadnych badan
i w konsekwencji wiele z oryginalnych elementéw ule-
gto uszkodzeniu, a niektére nawet zniszczeniu. Dopie-
ro prace konserwatorskie przeprowadzone niedawno,
w latach 2010 - 2012, oparte byty na kompleksowym
i doktadnym rozpoznaniu oryginalnych materiatéw

1. Willa Tugendhatéw, Brno, Czechy, projekt Mies van der Rohe, Lilly Reich, 1929-1930. Stan po dokonanej w 2012 roku
renowacji (fot. Jong Soung Kimm)




2. Cztonkowie Miedzynarodowego Komitetu ds. Willi Tugen-
dhatéw (THICOM) przed Willag Tugendhatéw po jej renowacji
(archiwum prywatne A. Tostdes)

uzytych do budowy willi. Uwzgledniono réwniez ich
pozniejsze zmiany, miedzy innymi wprowadzenie na-
turalnie malowanych tynkéw. Badania te zostaty prze-
prowadzone pod kierunkiem profesora Ivo Hamme-
ra z Uniwersytetu Nauk Stosowanych w Hildesheim
w Niemczech (il. 2).

Opracowany w roku 1929 przez Ludwiga Mies
van der Rohe’a i Lilly Reich projekt domu byt bardzo
precyzyjny. Stworzyt przestrzen do nowoczesnego zy-
cia w oparciu o plan ,otwarty”. Prace budowlane byty
scisle monitorowane i wykonywane zgodnie z naj-
wyzszymi wymogami tamtego okresu. Zastosowano
cenne i rzadkie materiaty, a w tym miedzy innymi:
(1) polerowane kolumny chromowane, nadajace
przejrzystosci salonowi i wspottworzace jego krysta-
liczng atmosfere; (2) potokragta sciane wykonang
z hebanu Makassar, wyznaczajaca przestrzen jadal-
ni, a zniszczong przez nazistow; (3) sciane wykonang
z onyksu, oddzielajacq biblioteke od pokoju dzienne-
go, ktdéra cudem zachowata sie do dnia dzisiejszego.

W trakcie prac uwzgledniono kontekst koncep-
cyjny, starajac sie jednoczesnie zapewnic¢ oryginal-
nos$¢ wykonczenia. Dzieki temu efekt koncowy w naj-
wyzszym mozliwym stopniu odzwierciedla materiaty
oryginalne, ktére w wielu miejscach przywrdcono na
ich dawne miejsce. Pozwolito to na zachowanie au-

3. Budynek Fundacji Calouste Gulbenkiana, Lizbona, Portu-
galia, 1969, proj. Alberto Pessoa, Pedro Cid, Rui Athouguia
(fot. Mario de Oliveira, Galouste Gulbenkian Archive)

tentycznosci konstrukcji i formy obiektu. Czes¢ paneli
z hebanu Makassar znaleziono w bytej kwaterze gtédw-
nej Gestapo, w budynku Uniwersytetu na Wydziale
Prawa w Brnie w roku 2011. Obecnie oryginalne pa-
nele znowu zajety swoje miejsce wokot stotu jadal-
nianego, a ich druga strona zostata doktadnie zrekon-
struowana.

Oproécz fizycznych aspektow renowacji rozwig-
zano tez kilka probleméw konstrukcyjnych. Starannie
odtworzono przestrzen i jakos¢ oswietlenia. Dom, kto-
ry stuzy obecnie jako muzeum zostat przystosowany
funkcjonalnie tak, aby mogt przyjac¢ wielu zwiedzaja-
cych. Wprowadzono miedzy innymi sterowanie tem-
peratura, zabezpieczenia i $rodki przeciwpozarowe.
Toalety umieszczono w podziemiu, w ktérym znajduje
sie ponadto punkt obstugi zwiedzajacych.

2. Odnowa Audytorium Gulbenkiana:

drugie zycie Pomnika Narodowego

Obowiagzek spetnienia przepiséow unijnych w za-
kresie efektywnosci energetycznej, bezpieczenstwa,
systemow przeciwpozarowych oraz zapewnienia od-
pornosci na wstrzasy sejsmiczne stat sie powodem do
przeprowadzenia wzorowej wrecz interwencji konser-
watorskiej w siedzibie Fundacji Calouste Gulbenkia-
na! w Lizbonie. Obiekt powstat w 1969 roku wedtug
projektu architektéw Alberto Pessoa, Pedro Cid, Rui
Athouguia (il. 3), a obecnie ma status Pomnika Na-
rodowego. Przeprowadzona wspoéiczesnie renowacja
dotyczyta gtdwnie sali audytoryjnej.

Po prawie 40 latach od udostepnienia budynku
dla zwiedzajacych Fundacja Gulbenkiana uznata, ze
nadszedt czas, aby dostosowac¢ go do nowych wymo-
géw przestrzennych i funkcjonalnych?. Prace restau-
ratorskie miaty potaczy¢ dwa zatozenia: zachowac re-
prezentacyjnosc i architektoniczng unikalnos$¢ budyn-
ku, a jednoczesnie spetni¢ wspdtczesne normy uzyt-
kowania, gdyz tylko dzieki takiemu pofgczeniu obiekt
bedzie w stanie oprzec sie uptywowi czasu. Podejscie
to uzasadnia doskonato$¢ zastosowanego oryginalnie
rozwigzania strukturalnego, konstrukcyjnego i mate-
riatowego.

Gtowne Audytorium jest dzietem o niezréwnanej
wartosci architektonicznej, cechujgcym sie pieknem
wnetrza i kameralng atmosfera. Zawarta w nim logika
strukturalna, rygor konstrukcyjny oraz programowy
sprawiajq, ze przestrzen audytorium jest czytelna,
a jego otoczenie petne harmonii. Odnowione audy-
torium miato zachowaé¢ swojg wyjatkowg atmosfe-
re, taczac w sobie wygode, powage i prestiz jednej
z najpiekniejszych sal koncertowych na $wiecie. Dla
zachowania istoty tej wspaniatej konstrukcji architek-
tonicznej, odrestaurowano wszystkie elementy sali
- od drewna, ktérym wytozone sg $ciany, az do wy-
ktadzin na podtogach i obi¢ krzeset. Byto to wyrazem
poszanowania charakteru przestrzeni oraz sposobem
na zachowanie regut jezyka architektoniczno-mate-
riatowego zastosowanego w oryginalnym projekcie.
Poprzez odpowiednie skoordynowanie materiatéw

1. Tostdes Ana, Restauro e Renovacdo do Grande Auditério, FCG, Lisbon
2015.
2. TostBes Ana, The Buildings, FCG, Lisbon 2012 [2006].



4. Renowacja Audytorium Gulbenkiana w Lizbonie wykonana
wedtug projektu architekt Teresy Nunes da Ponte, 2013 (fot.
Méarcia Lessa)

i podstawowych koncepcji projektu zapewniono cig-
gtosc¢ przestrzeni i jej specyfiki.

Wptyneto to réwniez na rodzaj podjetej inter-
wencji wobec oryginalnego projektu audytorium.
Warto zauwazy¢, ze sama klasyfikacja obiektu jako
Pomnika Narodowego byta decydujaca dla charakte-
ru podejmowanych dziatan. Dzieki niej obowigzujace
ramy prawne pozwalaly na pewne odstepstwa, ktd-
re nie dopuscity do narzucania rozwigzan potencjal-
nie katastrofalnych w skutkach. Mogtoby sie tak stac,
gdyby sztywno trzymano sie litery prawa. Wszelkie
ingerencje w obiekty dziedzictwa muszg podlegad
pewnym ograniczeniom, ale rowniez dopuszczac ko-
nieczne zmiany ich przestrzeni. Prace restauratorskie

i renowacyjne przeprowadzone w Gtownym Audyto-
rium uwazane s za przyktad wzorcowej interwencji
w tym zakresie3.

Celem dokonanych w sali audytoryjnej inter-
wencji byto dostosowanie aspektow technicznych do
wspotczesnych wymogow, podniesienie poziomu bez-
pieczenstwa i poprawa warunkdéw scenicznych (il. 4).
Odnowienie przestrzeni i polepszenie warunkéw od-
bioru na widowni stanowito niewatpliwie wyzwanie.
Przeprowadzone prace mialy zasadniczo charakter
techniczny i technologiczny. Obejmowaty komplekso-
wa wymiane sceny, sprzetu audiowizualnego oraz sieci
infrastrukturalnych, w tym systemu klimatyzacji. Po-
prawiono tez akustyke sali, zweryfikowano zabezpie-
czenia przeciwpozarowe i zapewniono lepsze parame-
try dostepnosci i wygody dla widowni, uzytkownikdéw
i artystéw. Prace przeprowadzono na powierzchni 7 800
metrow kwadratowych, w sktad ktérych oprécz samego
Gtoéwnego Audytorium weszly: scena, audytorium, ga-
leria, przestrzen nad sceng i pod nig, czes¢ techniczna
i administracyjna, sale préb dla orkiestry i chéru oraz
zaplecze techniczne, ktérego obecna infrastruktura
jest juz dostosowana do obowigzujacych przepiséw
w zakresie bezpieczenstwa, jakosci i eksploatacji. We-
dtug Fundacji Gulbenkiana trzeba byto tez wyposazy¢
Gtéwne Audytorium w nowoczesne rozwigzania i nowe
funkcje, dostosowane do nowych form estradowych,
takich jak na przykfad przekaz multimedialny, ale réw-

3. Grignolo Roberta (ed.), Law and Conservation of 20th Century Architec-
ture, Mendrisio Academy Press, Silvana Editoriale, Mendrisio 2014.

5. Audytorium Gulbenkiana w Lizbonie po renowacji (fot. Marcia Lessa)




6. Narodowe Muzeum Sztuki Zachodniej, Uenokoen, Tokio, proj. Le Corbusier, 1959 (fot. A. Tostbes)

niez takich jak opera. Produkcja i realizacja wydarzen
scenicznych musi jednak nadal przebiega¢ zgodnie
z przepisami klasyfikacji obiektu jako Pomnika Naro-
dowego*. Poziom skomplikowania interwencji, jej roz-
wigzania techniczne i nowe standardy bezpieczenstwa
znaczaco wptynety na wielko$¢ inwestycji. To z kolei
wymagato drobiazgowego planowania, tak aby pro-
jekt mozna byto zakonczy¢ w krotszym niz zaktadano
czasie i zminimalizowa¢ niedogodnosci spowodowane
przez zamkniecie obiektu.

Ze wzgledu na doskonato$¢ architektoniczng
Gtéwnego Audytorium, jego restauracja i renowacja
musiaty odbywac sie z petnym poszanowaniem orygi-
nalnej koncepcji i konstrukcji. Precyzyjny projekt pla-
nu i elewacji, harmonijny uktad asymetryczny ptasz-
czyzn lateralnych, forma wynikajgca ze skrupulatnie
zaplanowanej struktury, ktérej towarzyszy przemy-
$lany doboér materiatéw, to elementy, ktére sugero-
waty przeprowadzenie ,konserwatywnej” restauracji
z formalnego i materialnego punktu widzenia. Inter-
wencja powinna ograniczy¢ sie do zmian koniecznych,
Z poszanowaniem rozwigzan technicznych i infrastruk-
turalnych. Jak powiedziata Teresa Nunes da Ponte ,In-
terwencja zostanie przeprowadzona z bezwzglednym
poszanowaniem regut oryginalnego projektu oraz za-
sad istniejacej struktury. Interwencja ta ma charak-
ter restauracji, bardzo konserwatywnej z formalnego
punktu widzenia, wprowadzajacej tylko absolutnie ko-
nieczne zmiany. Jednak w sytuacji, gdy w projekcie
konieczne sg zmiany, zawsze wybieramy rozwigzania
wspotczesne. Nawet jezeli nie sg one zgodne z zato-
zeniami interwencji, sq one inspirowane i regulowane
oryginalnym projektem”>.

4. Central Services, Main Auditorium, Annual Report and Accounts 2012,
Calouste Gulbenkian Foundation, Lisbon 2013, s. 285.

5. Raport opisowy projektu autorstwa Teresy Nunes da Ponte, 3 maja
2013.
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Znaczacq cze$¢ catego przedsiewziecia zajat
komponent techniczny. Jak juz wspomniano powyzej,
postepujgce zmiany technologiczne, nowe przepisy
w zakresie bezpieczenstwa i efektywnosci energetycz-
nej oraz jakosci powietrza wewnatrz obiektu wymusi-
ty catkowitag wymiane wyposazenia a nawet instalacji.
Nowy projekt z powodzeniem fgczy w sobie posza-
nowanie dla architektury przestrzeni z komponentem
technologicznym, ktéry odzwierciedla wiele réznych
potrzeb, takich jak wymogi samej sali audytoryjnej,
wielorakosc¢ funkcji oraz bezawaryjnoscé i prostote eks-
ploatacji obiektu. Przy wyborze rozwigzan kierowano
sie wzgledami ekologicznymi, dazac do osiggniecia
wyzszej efektywnosci energetycznej nowego wypo-
sazenia. Ponadto zastosowano takg technologie, kté-
ra zapewniata dobre warunki odbioru dla wszystkich
stuchaczy, niezaleznie od ich mobilnosci lub ograni-
czen stuchowych czy wizualnych. Wszystkie rozwigza-
nia zastosowane w odrestaurowanym i odnowionym
Gtownym Audytorium sg nowoczesne i jednoczesnie
w petni kompatybilne z systemami juz funkcjonujacy-
mi w pozostatych audytoriach i salach kongresowych,
dzieki czemu mozliwe jest ich tqczenie w przypadku
wiekszych wydarzen.

Najwiekszym przeobrazeniom zostata podda-
na scena. Zostata odrestaurowana i odnowiona tak,
aby mogta obstuzy¢ zaréwno duze orkiestry z chorem
i wielkie konferencje jak i spetnia¢ obowigzujace
obecnie warunki kinowe. Dzieki odnowionej maszy-
nerii scenicznej audytorium zyskato na funkcjonal-
nosci, efektywnosci i wszechstronnosci. Na poziomie
proscenium wyremontowano osiem istniejgcych wind.
Dodano tez kolejng winde, obstugujaca powiekszong
scene oraz orkiestron. Z kolei nadscenie zyskato nowe
zadaszenie stanowigce najbardziej widoczng zmiane.
Zainstalowano nowe technologie oraz kratownice do



montowania wyposazenia scenicznego. Uproszczono
obstuge techniczng poprzez zainstalowanie nowych
systemdw i urzadzen audiowizualnych. Zwiekszyt sie
rowniez poziom bezpieczenstwa. Dzieki zastosowa-
niu nowych technologii audytorium stato sie bardziej
funkcjonalne, efektywne i wszechstronne, zmiany
sceniczne trwajg krécej a obstuga wydarzen przynosi
wieksze zyski (il. 5).

Prace objety tez wymiane instalacji elektrycznej
oraz grzewczo-wentylacyjnej, co byto konieczne dla
zapewnienia zgodnosci z normami. Catkowicie prze-
projektowano oswietlenie, zachowujac jednak zgod-
nos$c¢ z jego oryginalng koncepcjg. Oprocz oswietlenia
sceny zmieniono rowniez oswietlenie budynku i zain-
stalowano nowe systemy audiowizualne. Dla zapew-
nienia bardziej komfortowych warunkéw przebywa-
nia w obiekcie i spetnienia parametrow efektywnosci
energetycznej przeprowadzona zostata gruntowna
przebudowa systemu ogrzewania i wentylacji, po-
legajaca na odwrdceniu kierunku obiegu powietrza.
Dzieki nowemu zadaszeniu mozna byto zainstalowad
klimatyzacje, ktérej wczesniej nie byto.

Poszerzono tez przejscia na widowni oraz zmo-
dernizowano wyjscia awaryjne zgodnie z nowymi
przepisami przeciwpozarowymi. Stworzono udogod-
nienia dla oséb z ograniczong mobilnoscig, miedzy
innymi dzieki zainstalowaniu nowych podnosnikdw,
wymianie starych wind i wprowadzeniu miejsc dla
wozkdow inwalidzkich.

Akustyka obiektu sprawdzona zostata pod ka-
tem pochtaniania dzwieku i pogtosu. Pewne niedo-
ciggniecia akustyczne ujawnione po udostepnieniu
Gtéwnego Audytorium publicznosci ulegty skorygo-
waniu. Uzyskano lepszg absorpcje, odpowiednio dtugi
czas pogtosu i wiekszg dyfuzyjnos¢ dzwieku. W tym
celu w strategicznie dobranych punktach umieszczo-
no panele dyfuzyjne oraz dokonano weryfikacji po-
wtok powierzchni, tak aby zapewni¢ lepsze odbicie
dzwieku. Dodatkowo na $cianach umieszczone rucho-
me elementy, poprawiajqce absorpcje wzmacnianego
dzwieku.

3. Odpornos¢ sejsmiczna

Narodowego Muzeum Sztuki Zachodniej

Le Corbusiera w Tokio

W Japonii juz na poczatku lat dwudziestych XX
wieku wdrozono zabezpieczenia przeciwwstrzasowe,
w tym ,krajowe normy sejsmiczne”®. W roku 1995
wprowadzono przepisy, na mocy ktorych wszystkie
budynki wzniesione przed rokiem 1981 zostaty obje-
te normami dotyczacymi wytrzymatosci konstrukcji.
Ponadto Ministerstwo Ladu, Infrastruktury, Transportu
i Turystyki przyjeto ustawe o promowaniu zabezpie-
czen antysejsmicznych.

W zwigzku z nowymi przepisami przeprowa-
dzono ocene odpornosci sejsmicznej budynku Naro-
dowego Muzeum Sztuki Zachodniej (il. 6 i 7). Zbu-
dowane w 1959 r. muzeum spetniato obowigzujace
w tamtym okresie normy, jednak w przypadku silnego

6. Okada Tsuneo, Seismic Retrofitting for the Main Building of the
National Museum of Western Art, [w:] Le Corbusier & the National Museum
of Western Art, The National Museum of Western Art, Tokyo 2009.

7. Narodowe Muzeum Sztuki Zachodniej, Uenokoen, Tokio,
proj. Le Corbusier, 1959 (fot. Zara Ferreira)

trzesienia ziemi istniaty obawy, ze budynek modgtby
ulec znaczacym zniszczeniom. Oprocz zapewnienia
bezpieczenstwa zwiedzajacych oraz przechowywa-
nych w muzeum cennych kolekcji, nalezato zabezpie-
czy¢ samo muzeum uznawane za dzieto o wyjatkowej
wartosci architektonicznej autorstwa Swiatowej stawy
architekta Le Corbusiera. Nalezato podjaé pilne dzia-
tania zwiekszajace odpornos¢ budynku na wstrzasy.
Najpierw dokonano oceny wartosci architektonicznej
obiektu, stwierdzajac, ze jest to jedyne dzieto mistrza
modernizmu w Japonii. W trakcie swojego pobytu
w tym kraju Le Corbusier badat metody projektowania
zabezpieczen sejsmicznych. Ich zadaniem byto zacho-
wanie oryginalnej konstrukcji zewnetrznej i wewnetrz-
nej. Konwencjonalne metody wzmacniania konstruk-
cji dazyty do zwiekszenia odpornosci sScian oporo-
wych, poszerzania kolumn i stupéw konstrukcyjnych
w celu poprawy reakcji na wstrzasy. Jednak te tzw.
~konwencjonalne” metody nie zapewnityby odporno-
éci na trzesienia ziemi. Zamiast tego efekt mogtby by¢
wysoce niefortunny, poniewaz modyfikacje lub dodat-
ki miatyby negatywny wptyw zarédwno wizualny jak
i przestrzenny, ze szkodq dla charakteru budynku.

Powstato wiec pytanie: czy w tym przypadku
mozliwe bedzie zastosowanie systemu izolacji sej-
smicznej? Metode te opracowano dla nowych kon-
strukcji, a nieco wczesniej przeprowadzono jej testy.
Polega ona na wchtanianiu wibracji ziemi za pomo-
cq systemu gumowego walca, ktéry zapewnia odpo-
wiednig izolacje i steruje zachowaniem sie budynku
w trakcie wstrzasow. Przeprowadzone obliczenia wska-
zaty, ze przy niewielkich zmianach mozliwe bedzie za-
pewnienie odpornosci budynku na to zagrozenie.

Do rozwigzania pozostawaly jeszcze dwa pro-
blemy. Pierwszy dotyczyt budzetu. W pordéwnaniu
z tradycyjnymi metodami, nowa metoda pociggata za
soba znaczace wydatki. Obawiano sie, ze koszt prze-
budowy bedzie réwny kosztowi wzniesienia nowego
budynku. Uzasadnieniem tak wysokich wydatkow byta
jednak potrzeba zachowania oryginalnego obiektu.
W tej sytuacji przygotowano dokumenty, na podsta-
wie ktérych rzad dokonat oceny budzetu i w rezultacie
przydzielit $rodki na opracowanie metody izolacji sej-
smicznej istniejgcego budynku.

Druga kwestia dotyczyta mozliwosci przeprowa-
dzenia planowanych prac. O ile w przypadku nowych
konstrukcji byto to zadanie tatwe, to w przypadku
struktury istniejacej byto wrecz odwrotnie. Nie udato
sie unikng¢ skomplikowanej procedury, ktoéra polega-
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8. Wzmocnienia sejsmiczne zastosowane w Narodowym Mu-
zeum Sztuki Zachodniej, Uenokoen, Tokio, Japonia, 2008
(fot. A. Tostdes)

fa na podniesieniu budynku, tak aby stworzy¢ wolng
przestrzen pomiedzy powierzchnig a fundamentami
i w niej zainstalowa¢ nowe fundamenty. Po wprowa-
dzeniu gumowych urzadzen zapewniajacych izolacje
przeciwwstrzgasowa, (il. 8) konieczne byto osadzenie
obiektu na poziomie nizszym niz poprzedni. Byt to
pierwszy tego typu projekt, jaki zrealizowano w Japo-
nii. Z powodu ztozonosci prac zakonczono je w marcu
1998 roku. Efekt mozna obserwowac przez specjalne
okienko umieszczone na poziomie piwnicy. Duma jakg
to wspaniate dzieto napawa Japonczykéw dodatkowo
wzmacnia pozycje Narodowego Muzeum Sztuki Za-
chodniej jako kandydata do wpisu na liste Swiatowe-
go Dziedzictwa UNESCO w ramach wszystkich dziet
Le Corbusiera na swiecie.

4. Zakonczenie: odnowa jako strategia

interwencji i edukacji

Dzisiejsza praktyka w zakresie ponownego wy-
korzystania budynkéw i przywrdcenia ich do uzy-
tecznosci powinna byc¢ rozpatrywana z jednej strony
w aspekcie prawa do ochrony, a z drugiej w aspekcie
faktycznie sprawowanej ochrony. Przeanalizowane
przypadki wskazuja na wystepowanie dwdch rodza-
jow sytuacji: kiedy budynek zostat formalnie skla-
syfikowany jako zabytkowy i mozliwe jest dostoso-
wywanie przepisow do potrzeb jego ochrony; lub tez
jezeli budynek znajduje sie w ewidencji, ale podlega
przepisom takim samym jak nowe budynki, co moze
utrudnia¢ prawidlowe dziatania konserwatorskie
i projektowe.

Podkresli¢ trzeba, ze obecnie coraz czesciej zda-
rza sie odpowiednio wywazona interwencja konserwa-
torska, zapewniajaca trwato$¢ oryginalnej substancji
i charakteru budynkéw modernistycznych znajduja-
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cych sie w ewidencji, lub posiadajacych klasyfikacje
obiektéw zabytkowych. Doswiadczenia te wskazujg
na znaczenie renowacji i adaptacji jako uznanej prak-
tyki architektonicznej. Nalezy jednak zadac pytanie,
w jaki sposdéb dziedzictwo modernizmu radzi sobie
Z wymogami rozwoju zréwnowazonego. Jest przy tym
rzeczg ciekawaq, ze kryzys ekonomiczny, ktéry ude-
rzyt w rynek nieruchomosci i zwiekszyt dostepnosé
budynkow, moze tez stworzy¢ szanse na odzyskanie
i ponowne uzytkowanie obiektéw dziedzictwa moder-
nizmu. W wielu przypadkach nowe budynki utracity
swojg zasadnos¢ ekonomiczng. Ponadto, pojawia-
ja sie coraz czestsze gtosy krytyki wobec instytucji
i przedsiebiorstw, ktore stawiajg nowe budynki za-
miast odnawiac istniejagce. Tego rodzaju decyzje sg
czesto uznawane za spotecznie nieakceptowalne.

Widoczna jest tez rosngca popularno$é budyn-
kéw modernistycznych zaadaptowanych do nowych
funkcji. Wzmacniaja one tozsamos$¢ danego miejsca
oraz trwatos$¢ cyklu zycia, wykraczajgcego poza czy-
stgq ekonomie. Trwa okres budzenia sie samorzadow
i wiadz centralnych, ktére stopniowo zaczynajg tworzy¢
rozwigzania i znosi¢ regulacje ograniczajace alterna-
tywne sposoby uzytkowania obiektéw opuszczonych.
Zamiast ogranicza¢, umozliwiajg korzystanie z tych
zasobdw np. miodym ludziom, dla ktérych stanowig
one miejsce zamieszkania po przystepnych cenach.

Zgodnie z przewidywaniami juz dzis$ te budowle,
ktére miedzynarodowa organizacja DOCOMOMO (Do-
cumentation and Modernisation of Modern Movement)
uznata za element dziedzictwa sg traktowane jako in-
westycje, oferujgce nowe mozliwosci dla zawodu ar-
chitekta. Nadszedt wiec czas, aby zmieni¢ nauczanie
architektury i programy studiow. Nalezy witaczy¢ stu-
dentéw w tworzenie wiedzy oraz zbieranie doswiad-
czen z zakresu adaptacji budynkdéw i ponownego ich
uzytkowania. Historia budynku coraz czesciej wyma-
ga taczenia programéw, naukowcdw zajmujacych sie
badaniem dokumentéw i interpretowaniem faktéw
oraz 0sOb pracujacych na placach buddéw, ktérzy na
co dzien poszukujg efektywnosci, realizujg budzet
i terminy wykonania’. To potaczenie dla profesjonali-
stéw majacych do czynienia z istniejgcymi budynkami
jest proste, poniewaz budowla jest kwestig wartosci
a wraz z nimi wiedzy i kultury, w ktérej domy odgry-
wajq kluczowag role w odniesieniu do jakosci, trwatosci
i gospodarnosci.
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