Szwedzka architektura modernistyczna
jako krytyczna antyteza historii

Johan Martelius

Pierwsza potowa lat trzydziestych ubiegtego
wieku przyniosta w Szwecji szereg zmian spoteczno-
kulturalnych. Rok 1932 zapoczatkowat okres rzaddéw
partii socjaldemokratycznej, trwajacy nieprzerwanie
przez ponad czterdziesci lat. Ponadto, szybko udato
sie zazegnac kryzys gospodarczy poczatku lat trzy-
dziestych dwudziestego wieku, po ktérym nastapit
dynamiczny rozwdj gospodarczy kraju. W ciggu tych
kilku lat uksztattowany zostat model panstwa opie-
kunczego, ktdrego przejawem byt m. in. typowy dla
tego okresu rozwdj budownictwa i zagospodarowa-
nia przestrzennego. Czynniki te stanowig podstawe
oceny wspotczesnego dziedzictwa architektoniczne-
go Szwecdji.

Paradoksalnie, najwazniejszymi realizacjami
architektonicznymi tego okresu, zastugujacymi na
upamietnienie, byty nieistniejace juz obiekty wznie-

sione na wystawe, ktéra w 1930 roku odbyfa sie
w Sztokholmie. Wystawa ta zapoczatkowata rozwadj
funkcjonalizmu w dziedzinie budownictwa miesz-
kaniowego jako wazne wydarzenie publiczne, przy-
czyniajac sie do rozpowszechnienia formalnych kon-
cepcji modernizmu, a tym samym modernistycznej
architektury, ktéra od tego czasu zaczeta budzi¢ ra-
dos¢ i zachwyt, stajac sie jednoczesnie synonimem
postepu. Z perspektywy czasu widzimy, ze pomimo
wielu gtosdw krytycznych, w ciggu tych kilku cieptych
tygodni lata 1930 roku, architektura modernistyczna
z powodzeniem wkroczyta na scene zycia spoteczne-
go w Szwecji i do dnia dzisiejszego pozostaje gtéw-
nym punktem odniesienia w publicznej debacie do-
tyczacej zaréowno szwedzkiej architektury jak i spo-
teczenstwa.?

1. Patrz: Rudberg Eva, The Stockholm exhibition 1930: modernism’s
breaktrough in Swedish architecture, Sztokholm 1999

1. Gunnar Asplund, Wystawa w Sztokholmie w 1930 r. Rysunek perspektywiczny (Rudolf Persson, 1929 r.) przedstawiajgcy
plac festiwalowy wraz z masztem reklamowym i budynkiem restauracji.
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2. Gunnar Asplund, Rozbudowa gmachu sqdu w Goeteborgu zrealizowana w latach 1934-37.

tatwo domyslec sie, ze tymczasowy charakter
obiektéw wystawowych, ktére zostaty wyburzone za-
raz po zakonczeniu wystawy, przyczynit sie do mito-
logizacji ich wartosci architektonicznej. Krétkotrwa-
to$¢ wystawy pozwolita réwniez unikng¢ wszystkich
problemdw zwigzanych z niszczacym oddziatywaniem
warunkéw atmosferycznych oraz niezbedng konser-
wacjq, ktore czesto negatywnie wptywajg zaréwno na
ocene architektury modernistycznej jak i podejmowa-
ne wobec niej dziatania konserwatorskie.

Do uksztattowania wiarygodnego wizerunku
idei modernizmu i postepu dodatkowo przyczynity
sie, dwie zaangazowane w wystawe wybitne posta-
cie Gregor Paulsson, szef pozostajacego pod silnym
wptywem Werkbundu - Szwedzkiego Stowarzyszenia
Wzornictwa Przemystowego (Svenska Sléjdférenin-
gen), ktoéry juz od 1910 roku, zdecydowanie opowia-
dat sie za racjonalizmem oraz wysokiej jakosci wzor-
nictwem i projektowaniem architektonicznym dla sze-
rokich rzesz spoteczenstwa.2 Cze$¢ wystawy poswie-
cona budownictwu mieszkaniowemu zaprojektowana
przez mtodych, radykalnych architektéow, stanowita
logiczng odpowiedz na jego postulaty. Jednak najwaz-
niejszq postacig bioracq udziat w wystawie okazat sig
Gunnar Asplund, ktéry pod wzgledem artystycznym
uznawany byt za czotowego architekta okresu lat 20.
ubiegtego stulecia tworzac projekty neoklasycystycz-
nych budynkdéw takich, jak znajdujace sie w Sztok-
holmie kino Skandia oraz biblioteka miejska. Ulegajac
jednak namowom Paulssona, w toku realizacji projek-
tu terendw i obiektdw wystawowych wigczyt elementy

2. Wczesna, prezentujaca nowatorskie podejécie publikacja Gregora Pauls-
sona nosita tytut Den nya arkitekturen (Nowa architektura), Sztokholm
1916
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jezyka awangardowej architektury.

Zaprojektowane przez Asplunda na potrzeby
wystawy zespoty pawilonow byty z jednej strony bez-
kompromisowo modernistyczne, z drugiej za$ two-
rzyty atmosfere miejska w oparciu o tradycyjne za-
sady projektowania, proponujac szereg przestrzeni
publicznych zlokalizowanych wzdiuz potozonych nad
wodg terendw podmiejskich.

Budynki wystawowe uznawane sg za najbar-
dziej radykalne i awangardowe spos$rdd wszystkich
prac Asplunda. Poczawszy od 1910 roku az do kon-
ca lat 30., konsekwentnie realizowat on swoje pro-
jekty wyroézniajace sie innowacyjnym podejsciem
do wzorcow tradycyjnych. Prace Asplunda, podobnie
jak realizacje architektéw mtodszego pokolenia rozpo-
czynajacych swa kariere okoto 1930 roku, inspirowa-
ne byty zasadami budownictwa regionalnej architek-
tury drewnianej, gtoszonymi w poczatkach dwudzie-
stego wieku przez Larsa Izraela Wahlmana. Asplund
rozwingt te koncepcje wspdtpracujac z Sigurdem
Lewerentzem przy projekcie cmentarza Woodland
w Sztokholmie (wpisanego na Liste Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO w 1994 roku). Zaprojekto-
wana przez Asplunda w 1920 roku kaplica stanowi
radykalne potaczenie klasycyzmu z surowoscig la-
sow skandynawskich, tworzac wyrazistg, sekwen-
cje przestrzenng. Gtowny zespdt kaplic cmentarza w
Woodland zaprojektowany przez Asplunda w latach
30. ubiegtego stulecia, a ukonczony w przededniu
jego przedwczesnej $mierci w 1940 roku, stanowi
innowacyjne potaczenie nowoczesnych interpretacji
typologii klasycystycznej i tradycyjnych relacji prze-
strzennych, z wykorzystaniem doswiadczen miedzy-



narodowego modernizmu zaprezentowanych pod-
czas wystawy w Sztokholmie. Nowoczesny sposdb
interpretacji prototypéw zaréwno klasycystycznych,
jak i skandynawskich pojawia sie tez w pézniejszych
pracach Asplunda, takich jak rozbudowa gmachu
sqdu w Goeteborgu, czy tez prywatny dom letnisko-
wy artysty w Stennas.

Mimo, ze rozwoj architektury modernistycz-
nej wigzat sie nierozerwalnie z takimi pojeciami,
jak postep, demokracja, wzrost gospodarczy, czy
panstwo opiekuncze, prekursorzy tego nurtu mu-
sieli zmagac¢ sie z indywidualizmem i tradycyjnymi
sposobami projektowania gteboko zakorzenionymi
w kraju o silnej, wiejskiej tozsamosci. Méwiac ogol-
nie, modernistyczne dziedzictwo Szwecji lat 30. XX
wieku nosi pewne znamiona dialogu z tradycja, cza-
sem nie wolnego od antagonizméw, z reguly jed-
nak podporzadkowanego zasadom wynikajacym
z racjonalnej ekonomii. W tym kontekscie warto wy-
mieni¢ dwie publikacje dotyczace wystawy z 1930
roku promujace “nowgq architekture”. Pierwsza z nich
to Svensk Funktionalism (Szwedzki funkcjonalizm)
opublikowana w 1930 roku przez miodego krytyka
sztuki Gustawa Néasstroma, ktéry podkreslat ciggtosc
pomiedzy tym, co stare i nowe. Obiektywizm sta-
nowit naturalny cel zaréwno tradycyjnej szwedzkiej
architektury, jak i stylu nazywanego obecnie funk-
cjonalizmem. Nasstrom siegat tez posrednio do naro-
dowego ruchu romantycznego i prac Wahlmana oraz
innych twércow, ktérzy wykorzystali logike budow-
nictwa drewnianego, jako podstawe dla rozwoju ,no-
wej architektury”.

Druga wazna publikacja dotyczacq architek-
tury modernistycznej byt wydany w 1931 roku ma-
nifest zatytutowany acceptera sformutowany przez
Paulssona i Asplunda oraz czterech innych architek-
toéw przygotowujacych dziat wystawy poswiecony bu-
downictwu mieszkaniowemu. Cho¢ mogtoby sie wy-
dawa¢, ze miat on wydzwiek radykalnego pamfletu,
jednak przede wszystkim bronit nowych koncepciji,
na co wskazuje przestanie zawarte w jego tytule:
~Zaakceptuj!”. W celu uzasadnienia dla przestrzen-
nego radykalizmu obiektéw wystawowych zaprojek-
towanych przez Asplunda, odwotano sie w nim do
porownania relacji, w jakiej pozostaje najwazniejszy
budynek $rédmiescia Sztokholmu, ratusz, zaprojek-
towany przez przedstawiciela starszego pokolenia,
Ragnara Ostberga, wzgledem otaczajacego go pej-
zazu miejskiego i stwierdzono, ze projekt ten opiera
sie na podobnych zasadach.? Ze wzgledu na rézne
konotacje historyczne uwazano, ze zwigzek pomie-
dzy nowym stylem w architekturze, a tradycjq nie
polega na wypracowaniu kompromisu, lecz wynika
ze wspodlnego dla obydwu nurtéow radykalizmu. Jedna
z ilustracji zamieszczonych w acceptera przedstawia
Ornasstugan, znany, poznosredniowieczny, drewnia-
ny dom wiejski, pokazany w taki sposdéb, aby swym
wygladem przypominat modernistyczng wille w stylu
Villi Savoye Le Corbusiera®*.

3. Asplund Gunnar i in. acceptera, Sztokholm 1931, str. 192-195
4. Ibidem, str. 144

Wszystko to przyczynito sie do lepszego zrozu-
mienia tej nowatorskiej architektury, jako autentycz-
nego odzwierciedlenia nowej sytuacji spotecznej, bez
odrzucania dorobku poprzednich pokolen, co pozwo-
lito na szybkie wprowadzenie idei w zycie, poczaw-
szy od eksperymentalnej wystawy z 1930 roku, az po
powszechng praktyke ksztattowania najblizszego oto-
czenia. W tym kontekscie nalezy wspomnieé, ze ar-
chitektura modernistyczna od poczatku stata sie waz-
na dla organizacji spoteczno-politycznych zwigzanych
z ruchem zwigzkowym, by¢é moze w sposob najbar-
dziej radykalny dla stowarzyszenia konsumentéow KF,
ktore juz przed 1930 rokiem wspierato symbolizm
modernistyczny stosowany w projektach wielkoprze-
strzennych obiektéw przemystowych i handlowych
oraz z odniesieniami do architektury Nowego Swia-
ta. Pracownia architektoniczna stowarzyszenia KF
powstata z inicjatywy grupy radykalnych architek-
tow z Eskilem Sundahlem na czele. Poza obiektami
przemystowymi przeznaczonymi gtéwnie do produkcji
artykutéw zywnosciowych, projektowali oni réwniez
robotnicze osiedla mieszkaniowe, a takze wiele bu-
dynkoéw handlowo-ustugowych, czesto na obszarach
wiejskich, w ten sposéb walnie przyczyniajac sie do
upowszechnienia architektury modernistycznej w jej
wczesnej fazie rozwoju w krajobrazie Szwecji.> W bar-
dziej pragmatycznym wymiarze, na poczatku lat 30.
XX wieku, rowniez spoétdzielnie mieszkaniowe uznaty
funkcjonalizm za przydatny element swych progra-
mow rozwoju mieszkalnictwa dla robotnikéw i Sred-
niozamoznych rodzin.

5. Brunnstrom Lisa, Det svenska folkhemsbygget: om Kooperativa forbun-
dets arkitektkontor, Sztokholm 2004

3. Gustaf Nésstrom, Svensk Funktionalism (oktadka), 1930 r.
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4. Pracownia architektoniczna KF Architects (Artur von
Schmalensee, Eskil Sundahl), Zaktad produkcji zarowek
Luma w Sztokholmie zbudowany w 1930 r. Oktadka tygodni-
ka Konsumentbladet publikowanego przez stowarzyszenie
konsumentow KF, 1931 r.

Obydwa wspomniane wyzej ruchy powigza-
ne byly z partig socjaldemokratyczng, ktéra wiaczy-
fa nowy ruch w architekturze do swojego programu
ideologicznego jeszcze zanim objeta wiadze w 1932
roku. Poczatkowo modernizm wspierany byt gtéwnie
przez intelektualistdw, a szersze poparcie spotecz-
ne uzyskat dopiero wowczas, gdy premier Per Albin
Hansson w 1933 roku wprowadzit sie do nowo wybu-
dowanego osiedla domoéw szeregowych na przedmie-
éciach Sztokholmu. Projekt osiedla opracowany przez
znanego architekta Paula Hedquista byt umiarkowanie
radykalny w zakresie planu zabudowy, jednak zasto-

sowane w nim formy architektoniczne nosity cechy
typowe dla biatego, kubistycznego i abstrakcyjnego
stylu miedzynarodowego.

Gtownym problemem w projektowaniu zabudo-
wy mieszkaniowej poczatku lat 30. zesztego stulecia,
obok wprowadzenia niewielkich rozmiaréw kuchni oraz
innych elementdw projektowych charakterystycznych
dla funkcjonalizmu, stato sie zapewnienie odpowied-
niej ilosci $wiatta dziennego - co szczegdlne znacze-
nie miato w pdtnocnych szerokosciach geograficznych.
Wptywato to na sytuowanie réwnolegle do siebie
stawianych budynkéw w stosunku do stron sSwiata,
na ich uktad funkcjonalny i rozmieszczenie w nich
okien, a takze na smukto$¢ ich brylty. Waskie bloki
i mieszkania o matej powierzchni z oknami po obu
stronach budynku zostaty po raz pierwszy zaprojekto-
wane przez Hakona Ahlberga i Leifa Reiniusa w Hjor-
thagen, zapewniajac w powtarzalnych elementach
zabudowy osiedli robotniczych stolicy takg sama ilo$¢
$wiatta dziennego, jak w tradycyjnych, niewielkich,
wiejskich domach drewnianych.

Postulat zapewnienia odpowiedniego doswie-
tlenia pomieszczen podkreslany byt réwniez przy for-
mutowaniu ogdlnych zasad higieny, ktéra stata sie
kluczowym przedmiotem debaty publicznej, a ktorg
nowy ruch architektoniczny wspierat zarébwno w wy-
miarze praktycznym, jak i symbolicznym.

W taki oto sposob, zabudowa mieszkaniowa,
obiekty przemystowe oraz mate budynki ustugowe
staty sie gtéwnym obszarem dynamicznego rozwoju
miedzynarodowego modernizmu w Szwecji pierwszej
potowy lat 30. Kolejne realizacje obejmowaty budynki
szkolne, biurowce i szpitale. W tym okresie wybudo-
wano rowniez szereg reprezentacyjnych obiektow uzy-
tecznosci publicznej, wsrdd nich filharmonie w Helsing-
borgu zbudowang w 1932 roku wedtug projektu Sve-
na Markeliusa. Wérdd obiektéw muzealnych wymienic
nalezy zrealizowane w latach 1934-36 Muzeum Tech-
niki w Sztokholmie autorstwa Ragnara Hjortha, ktory
z powodzeniem wykorzystat abstrakcyjny jezyk moder-

5. Ragnar Hjorth, Muzeum Techniki w Sztokholmie zrealizowane w latach 1934-36
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6. Ragnar Ostberg, Muzeum Morskie w Sztokholmie zrealizowane w latach 1933-35

nizmu. Z kolei Muzeum Historyczne, ktérego autorami
byli Romare i Scherman, w toku przebudowy w latach
1930-1940 zyskato tradycyjne cechy typologiczne.
Co wiecej, Ragnar Ostberg, czotowy architekt starsze-
go pokolenia, ktory krytykowat architekture wystawy
z 1930 roku, w miejscu, gdzie wczesniej staty obiekty
wystawowe zaprojektowat w 1933 roku Muzeum Mor-
skie, nadajac mu abstrakcyjne, biate formy, wszelako
z zastosowaniem silnie zaznaczonej symetrii osiowej
oraz wyraznych cech klasycystycznych.

Mimo pewnych trudnosci, w poczatkach lat 30.
ubiegtego wieku dokonat sie jednak modernistyczny
przetom. Niektdrzy architekci, m. in. Ragnar Ostberg,
Cyrillus Johansson, czy Hakon Ahlberg — mimo zasto-
sowania przez tego ostatniego typowo modernistycz-
nej estetyki przy projektowaniu osiedla mieszkanio-
wego w Hjorthagen - wyrazniej niz inni czerpali z ar-
chitektonicznej tradycji. Nawigzania do tradycji i form
historycznych miaty znaczny wptyw na ksztattowanie
kluczowych elementdw projektu, jednak moga byc¢ one
rowniez postrzegane jako cechy modernizmu otwar-
tego na réznorodnos¢, ktéry w Szwecji powszech-
nie nazywano ,funkcjonalizmem”. Mimo, ze w opinii
pézniejszych pokolen specjalistow idea funkcjonali-
zmu polegata na metodzie i realistycznym podejsciu
do architektury, a nie na stosowaniu formalnego jezy-
ka architektury, to wiasnie wymiar formalny pozostat
najgtebiej zakorzeniony w $wiadomosci spotecznej.

Poczatek lat 30. XX wieku byt okresem gtebo-
kich przemian nie tylko w krajobrazie architektonicz-
nym Szwecji, ale takze w zyciu spoteczno-kulturalnym
kraju, ktéry - z jednego z najbiedniejszych panstw
w Europie - w szybkim tempie stawat sie jednym
z najbogatszych. Kraj o silnej wiejskiej tozsamosci
poddany zostat dynamicznym procesom urbaniza-
cyjnym, a wartosci religijne zastgpione zostaty przez
$wiatopoglad $wiecki. Dzieki zachowaniu neutralnosci
podczas Il wojny $wiatowej, Szwecja zdotata zacho-
wac ciggtos¢ od poczatku lat 30. ubiegtego stulecia
az do czaséw powojennych.

Z tego wzgledu wzrost gospodarczy oraz prze-
miany spoteczne, z reguty przypadajace na lata powo-
jenne, byty czesto utozsamiane z ideologig poczatku
lat 30. XX wieku, ktéra wprowadzita takie pojecia, jak
»~mieszkania dla ludzi” oraz funkcjonalizm w architek-
turze. Debata dotyczaca architektury nadal toczyta

sie wokot ideatdw postulowanych wraz z rozwojem
funkcjonalizmu, postrzeganych jako punkt odniesie-
nia, przynajmniej do momentu pojawienia sie post-
modernizmu w latach 80. ubiegtego wieku. Mimo to,
opinie na temat modernizmu byty do$¢ zréznicowane,
jedne bronity dokonan tego nurtu, inne postulowaty
jego modyfikacje, rzadziej - odrzucenie.

Modyfikacja jezyka modernizmu miedzyna-
rodowego zapoczatkowana przez Asplunda i innych
architektéw w latach 30. ubiegtego wieku trwa-
fa przez kolejne dekady, przybierajac nowe formy
i ksztatty. Wybudowane w tamtym okresie osiedla
mieszkaniowe, takie jak Gréndal w Sztokholmie au-
torstwa Leifa Reiniusa i Svena Backstréma, nadal
przez wielu oceniane sg bardzo wysoko. Zastosowana
w nich ,metoda” projektowania zyskata miano ,no-
wego empiryzmu”. Szwecje mozna zatem nazwac
panstwem ,trzeciej drogi”s, jako ze w aspekcie po-
litycznym byta balansujaca pomiedzy ustrojem so-
cjalistycznym a kapitalistycznym socjaldemokracja,

6. Childs Marquis W., Sweden: the middle way, New Haven 1936

7. Cyrillus Johansson, Ratusz w Mjolby zrealizowany w la-
tach 1938-40.




8. Sigurd Lewerentz, Kosciét Sw. Marka w Bjorkhagen
w Sztokholmie zrealizowany w latach 1956-60.

natomiast w wymiarze architektonicznym zachowy-
wata réwnowage pomiedzy purystycznym moder-
nizmem, a tradycjq historyczng. Krytyczne opinie
wewnatrz nurtu modernistycznego wyrazane byty
m. in. przez Sigurda Lewerentza i Petera Celsinga, kto-
rzy zwtaszcza w projektach kosciotow realizowanych
w latach 1950-1970 uwydatniali wartosci duchowe
zamknietych przestrzeni uzywajac archaicznych ma-
teriatow i syntezy odniesien kulturowych. Niektérzy
mniej znani architekci, tacy jak Nils Tesch, prezento-
wali tradycyjne podejscie, coraz bardziej odbiegajgce
od standardéw projektowania pdznego modernizmu.

Podczas kryzysu lat 60. i 70. ubiegtego wieku,
ktéry dotknat tak architekture jak i zycie spoteczne,
rozpoczeta sie ,produkcja” budynkdéw, czemu z jed-
nej strony sprzyjaty uchwalane przepisy i badania
prowadzone przez ogromng, scentralizowang ma-
chine biurokratyczng, z drugiej zas rownie potezna
branza przemystu budowlanego. Zabudowe wielu
srodmiejskich dzielnic miast, nie wytaczajac Sztok-
holmu, zastgpiono wielkimi obiektami handlowy-
mi czy biurowymi. Powszechna krytyka architektury
i budownictwa mieszkaniowego péznego modernizmu
czesto negatywnie odbijata sie na dziedzictwie jego
wczesnego okresu, cho¢ w wiekszosci przypadkow
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obiekty tego heroicznego okresu postrzegano jednak
jako przypomnienie ideatow, ktore pdzniej wypaczono.
Jednoczesnie, ten krytyczny okres zapoczatkowat po-
strzeganie dziedzictwa modernizmu jako nalezgcego
do przesztosci. Pionierskie realizacje modernistyczne
dzielity ten sam los, co budynki pochodzace z bardziej
odlegtych czaséw i byty w rownym stopniu zagrozone
przez wspodtczesne realizacje.

W 1980 roku obchodzono piecdziesigtq rocz-
nice wystawy z 1930 roku, w uznaniu historycznego
znaczenia prezentowanego przez nig radykalizmu.
Jej progresywizm spoteczny uznano wtedy za co$
godnego nasladowania i dalszego rozwoju, natomiast
w zasadzie odrzucono wyrazony jezykiem architek-
tury jej industrialny racjonalizm i jego realizacje.
W czasach obecnych, gdy nastato juz nowe pokolenie,
niektdérzy twierdza, ze rozwdj faktycznie podazyt jed-
nak w odwrotnym kierunku. Przetrwaty racjonalizm
produkcji i modernistyczny jezyk architektury, nato-
miast radykalne spotecznie panstwo opiekuncze ule-
gto w duzej mierze dekonstrukcji.

Dziedzictwo architektury modernizmu znalazto
sie w trudnej sytuacji, poniewaz dziatania konserwa-
torskie z natury rzeczy zorientowane sg na wartosci
ponadczasowe. A zatem, ruch zmierzajacy do jego
konserwacji stoi w sprzecznosci z wyznawang przez
modernistow tymczasowoscigq i odrzuceniem przez
nich przesztosci jako czego$ przestarzatego. Skoro
projektowane budynki modernistyczne miaty wyrazac
ducha czasu, a nie wartosci ponadczasowe, to teraz
powinny ustgpi¢ miejsca bardziej aktualnym realiza-
cjom architektonicznym.

Z drugiej jednak strony, metody narracyjne sq
coraz czesciej obecne w ruchu konserwatorskim, kté-
ry w swojej czystej postaci czerpie inspiracje réwniez
z dokonan prekursorow nowoczesnosci, takich jak
Viollet-le-Duc, dostrzegajac warto$¢ dziatan konser-
watorskich majacych na celu przedstawienie rézno-
rodnosci poszczegdlnych okreséw historycznych, a nie
kultywowanie wartosci ponadczasowych. W tym kon-
tekscie pojawia sie obawa, ze konserwacja zabytkow
w wiekszym stopniu obejmie budynki modernistyczne
charakteryzujace sie czystg forma, zaniedbujac jed-
noczes$nie obiekty reprezentujgce nurty przeciwne,
lub wyrazajace wartosci ponadczasowe. Ochrona dzie-
dzictwa architektonicznego powinna z jednakowym
zaangazowaniem traktowaé obydwa nurty, zaréwno
otwarty radykalizm, jak i nurty wobec niego krytycz-
ne, ktére niejednokrotnie okazywaty sie bardziej rady-
kalne w ich sprzeciwie wobec powierzchownych préb
racjonalnego odzwierciedlenia rzeczywistosci tamtych
czaséw, podejmowanych przez modernistow.



