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Pierwsze lata rewolucji rosyjskiej byty najtrud-
niejsze i najbardziej dramatyczne, przesycone kulturg
aktywnie realizujaca funkcje agitacyjne i propagan-
dowe. Jej zadaniem byta mobilizacja mas do budowy
nowego zycia. Paradoks pierwszych lat funkcjonowa-
nia rezimu sowieckiego polegat na tym, ze w warun-
kach gtodu, spustoszenia i wojny domowej to wiasnie
aktywna propaganda i ideologia komunistyczna oraz
nowy sposob zycia nie dopuscity do zdtawienia zycia
artystycznego, a wrecz przeciwnie, zyskato ono do-
datkowg energie do tworzenia i rozwoju.

Owczesny plan monumentalnej propagandy ta-
czyt w sobie wiele ruchow artystycznych. Trwaty po-
szukiwania sposobow tworzenia nowej architektury
dla nowych czaséw. Dazenia te byty wspdlne dla wielu
doswiadczonych i poczatkujacych architektéw tamte-
go okresu, chociaz ostatecznie obrali rézne kierunki.
Starsze pokolenie architektow taczyto architekture
nowych czasdéw ze wskrzeszeniem najlepszych trady-
cji architektury swiatowej i rosyjskiej. Przeksztatceniu
poddawano architekture romanska, dzieta Piranesiego
i Ledoux’a, architekture rewolucji francuskiej i klasy-
cyzmu. Towarzyszyty temu wyrazne slady gigantoma-
nii. Przesadnie rozbudowane formy historyczne miaty
personifikowaé wielko$¢ rewolucji pazdziernikowej,
jej osiggniecia oraz site nowego zycia. Natomiast mto-
dzi, poczatkujacy architekci rozwijali stylistyke archi-
tektoniczng w diametralnie odwrotnym kierunku. Byt
to symbolizm romantyczny, a tworzone w jego duchu
dzieta charakteryzowaty sie prostymi formami geome-
trycznymi, dynamicznymi wariacjami ksztattu i bryty.

Kubizm, futuryzm, destruktywizm w potacze-
niu z wizualng niestabilnoscia oraz przemieszcza-
niem linii uko$nych i wspornikdw miaty za zadanie
odzwierciedla¢ dynamike swojej epoki (il. 1). Ekspe-
rymentowano z nowymi materiatami i konstrukcjami.
Dzieki rozwigzaniom kompozycyjno-przestrzennym
pozwolito to tworzy¢ wczesniej nieznane a interesujg-
ce formy architektoniczne zblizone do rzezby monu-
mentalnej. Wiele rozwigzan architektonicznych, ktoére
byty wynikiem wspomnianych eksperymentow, stato
sie integralng czescig nowej sowieckiej architektury.

Szczegodlnie czesto siegano do tych wzorcéw w latach
dwudziestych, kiedy tworzono budynki w stylu kon-
struktywistycznym (il. 2).

Gtébwnym elementem nowych projektow ar-
chitektonicznych byfa tematyka przemystowa, ktéra
w opinii autoréw stanowita uosobienie romantycznego
symbolu proletariatu. Czesciowo odnosi sie to row-
niez do stynnego pomnika III Miedzynaroddowki (wieza
Tatlina). Powstat w roku 1919 wedtug projektu styn-
nego architekta Vladimira Tatlina (il. 3).

Typowym dla tego okresu zatozeniem byto da-
zenie do ,syntetycznych form” sztuki, wkraczanie
sztuki w codziennos$c i scalanie jej z zyciem codzien-
nym. Sztuka, ktora ,wyszta na ulice” dazyta do prze-
ksztatcenia nie tylko samego wizerunku, ale réwniez
zasadniczej konstrukcji i tresci proceséw zyciowych.
Jej intencjq byta zmiana podazajaca za regutami prak-
tycznosci i piekna. Prowadzac badania i eksperymen-
ty architekci lat dwudziestych czesto siegali do idei
filozoficzno-spotecznych Tomasza More’a oraz koncep-
cji Tomasza Campanelli méwigcych o tworzeniu przy-
sztego, nasyconego sztukg srodowiska architektonicz-
nego. Inspirowaty ich idee Henriego de Saint-Simona
o roli nauki w organizowaniu spoteczenstwa socja-

1. Moskwa, projekt przebudowy Placu Arbackiego, arch.
Konstantin Melnikov, 1931 (Archiwa Moskiewskiego Uniwer-
sytetu Architektury)
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2. Moskwa, Klub Robotniczy im. Rusakova, proj. Konstantin

Melnikov, 1927-1928 (Archiwa Panstwowego Muzeum
Architektury im. Szczusewa)

listycznego, czy stynny projekt nowej konstrukcji
mieszkaniowej przeznaczonej dla catego $wiata za-
proponowanej przez Charlesa Fouriera. Nie zrazali
sie przy tym jego rygorystycznym normatywizmem.
Réwnie wazne byty dla nich praktyczne eksperymenty
Roberta Owena, probujacego stworzy¢ przyktadowe
osiedla, w ktorych zracjonalizowane domy mieszkal-
ne dla robotnikow i oficerow taczyty sie z domami dla
dzieci, stotdwkami i klubami. Poszukujac filozoficznej
podbudowy dla nowej architektury, niektorzy architek-
ci siegali po wybrane elementy liberalnych opinii utopi-
stéw takich jak T. Fritch, Ebenezer Howard oraz innych
mniej znanych oséb o podobnych pogladach, ktorzy
wierzyli, ze tworzenie ,miast-ogrodow” jest sposobem
na zmiane zycia. Czesto pozostawali tez pod wptywem
~utopii edukacyjnych” Herberta G. Wellsa.

Jednym z rezultatow Owczesnych poszukiwan
artystycznych byto specyficzne zjawisko ,sztuki prze-
mystowej”, ktora gtosita, ze istotg sztuki i jej intencjg
jest , budowanie rzeczy”, przedmiotdw codziennego
uzycia, a poprzez nie odtwarzanie zycia jako takie-
go. Innymi stowy mowa jest o wptywie wzornictwa
przemystowego i architektonicznego na tworzenie sig
Swiadomosci spotecznej.

Bliskie kontakty pomiedzy architektami i arty-
stami miaty zasadnicze znaczenie dla odnowy sforma-
lizowanego jezyka architektury. Wzajemne przenika-
nie sie architektury i sztuki widoczne jest w pracach
wielu artystéw, zrzeszonych w takich ugrupowaniach
artystycznych jak: INKHUK, VKHUTEMAS, VKHUTEIN,
Racjonalisci.

Trzy pierwsze z wymienionych ugrupowan zrze-
szato konstruktywistéw. Konstruktywizm sowiecki
z lat 1920 fundamentalnie réznit sie od funkcjonali-
zmu Zachodu. Konstruktywisci zdecydowanie podkre-
$lali spoteczng orientacje swoich prac. Ich dgzeniem
byto stworzenie spotecznie nowych rodzajow budyn-
kéw, okreslenie nowych form pracy i zycia za pomo-
cq przedmiotéw architektonicznych jako ,spotecznych
kondensatoréw epoki”. Przedstawiciele szkoty kon-
struktywistyczno-urbanistycznej (przede wszystkim
architekci sowieccy, bracia A.A. i L.A. Vesnin) opowia-
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dali sie za stworzeniem tzw. miast-komun, w ktérych
miatyby przewazaé¢ hotelowe formy zamieszkania.
Jako najbardziej typowy przejaw stylu konstruktywi-
stycznego moze postuzy¢ nalezacy do zaktaddéw sa-
mochodowych Patac Kultury im. Likhachova (1930-
1934). Budynek ten charakteryzuje sie ogromnymi
przeszkleniami, niemniej ogromnymi ptaszczyznami
catkowicie pozbawionymi ornamentyki, dynamizmem
kompozycji i swobodnym taczeniem réznych wymia-
row (il. 4). Dnieprzanska elektrownia wodna (il. 5)
rowniez powstata wedtug projektu braci Vesnin, stajac
sie jednym z najlepszych przyktadéw budowli indu-
strialnej na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych
w Rosji.

Racjonalisci - dazyli do ,racjonalizacji” form ar-
chitektonicznych, korzystajac w tym celu z regut psy-
chofizjologicznych rzadzacych percepcja cztowieka.
Racjonalizm w sposob bezposredni siegat poziomu
symbolizmu romantycznego, w ktérym architektura
ma przede wszystkim przedstawia¢ wizerunek. Two-
rzac forme Racjonalisci przechodzili ,z zewnatrz do
wewnatrz” i od wizerunku plastycznego do wewnetrz-
nego rozwoju obiektu. Mimo tego, ze Racjonalizm nie
odrzucat materialnej podstawy architektury, to jednak
bezceremonialnie przesunat ja na dalsza pozycje. Ra-

3. Leningrad (Petersburg), Wieza Tatlina (Pomnik Trzeciej
Miedzynaroddéwki), proj. Wiadimir Tatlin, 1919 (Archiwa
Parnistwowego Muzeum Architektury im. Szczusewa)




4. Moskwa, Patac Kultury zaktadéw samochodowych im.
Likhachova, Moskwa, proj. A.A. Vesnin i L.A. Vesnin, 1930-
1934 (Archiwa Moskiewskiego Uniwersytetu Architektury)

cjonalisci-dezurbanisci stali w opozycji do konstruk-
tywistow. Wedtug ich koncepcji w dtugiej perspekty-
wie miasta bedzie mozna zastgpié siatkg betonowych
autostrad, zakonczonych skupiskami licznych obiek-
tow mieszkaniowych w otoczeniu przedsiebiorstw
przemystowych i gospodarstw rolnych. Kilka takich
projektéw wdrozono w Moskwie (zaktady Likhachova)
i Samarze (zaktady maszynowe).

Znaczacy wptyw na rozwdj architektury w latach
dwudziestych ubiegtego wieku miata zasada socjali-
stycznego mieszania sie populacji. Jednym ze spo-
sobéw na zniwelowanie réznic pomiedzy miastem a
wsig miata by¢ koncepcja miast-ogrodow. Pod koniec
lat dwudziestych XX wieku wyraznie zarysowaty sie
dwa stanowiska: urbanisci byli zwolennikami budowy
skupisk ludnosci, natomiast dezurbanisci opowiadali
sie za rozproszonymi formami osadnictwa.

Architektura lat dwudziestych zbiezna byta ze
spoteczno-kulturowg charakterystyka tego okresu.
Prostota i zamierzona skromnos$¢ zycia stuzyty jako
norma etyczna ideologii proletariackiej. W takiej wta-
$nie atmosferze stanowcza prostota form architekto-
nicznych w sposob naturalny i mocny wpisywata sie
w demokratyczny charakter i nowe formy relacji.

Lata trzydzieste stawiaty architekturze inne wy-
magania. Miata by¢ koniecznie monumentalna i dzie-
ki temu podkreslajgca wzniosto$¢ nowej rzeczywisto-
$ci; zdecydowanie jasna, z miejsca rozpoznawalna,
agitacyjna, propagandowa, plakatowa, zapewniajaca
btyskawiczne i trwate zagniezdzenie sie w $wiado-
mosci dowolnej osoby catego kompleksu przenosnie
wyrazonych idei, wzmacniajaca wiare w zwyciestwo
i Swietlang przysztos¢ socjalizmu.

Na poczatku lat trzydziestych w miare utrwa-
lania sie osobistej wtadzy Stalina, w rozwoju archi-
tektury nastgpita dramatyczna zmiana. Rok 1932 byt
ostatnim rokiem dziatania niezaleznych stowarzyszen
twdrcéw. Na ich zgliszczach powstat jedyny zwigzek
architektow ZSRR. Stalin zlikwidowat wszelkie pozo-
ry krytyki w kraju. Od tej chwili problemy artystycz-
ne omawiano wytgcznie z perspektywy walki klas
i materializmu dialektycznego. Rozwigzano wszystkie
stowarzyszenia twércdw. Wybitni architekci tamtego
okresu tacy jak Melnikov, Shchusev, Zholtovsky i inni
zostali oficjalnie potepieni.

Dlatego tez pod koniec lat trzydziestych w archi-
tekturze przewazat neoklasycyzm czy tez styl impe-

5. Dnieprzaniska elektrownia wodna, Ukraina, A.A. Vesnin
i L.A. Vesnin 1927-1932 (fot. A. Drevko)

rium Stalina. Charakteryzowat sie pompatycznoscia,
byt ol$niewajacy, przecigzony symbolizmem sowiec-
kim, wykorzystywat rézne materiaty konstrukcyjne
oraz caty wachlarz pozbawionych wymowy dekoracji
(marmur, witraze, punkty swietlne, kratownice, igli-
ce, kolumny, itp.).

Doktadnie taka byta finalna wersja Patacu Rad
zwienczona okazatg figurg Lenina (il. 6). Podobnie
jak pawilon ZSRR zaprojektowany na miedzynaro-
dowq wystawe w Paryzu w roku 1937, dzwigajacy
rzezbe autorstwa Very Mukhiny ,Robotnik i kotchoz-
nica” (il. 7).

Ogolny plan przebudowy Moskwy z roku 1935
byt pierwszym dokumentem w $wiatowej historii
budowy miast, ktérego realizacje gwarantowat brak
prywatnej wtasnosci gruntu, planowana gospodarka
narodowa oraz inne spoteczno-ekonomiczne osobli-
wosci rzeczywistosci komunistycznej (il. 8).

Stolica miata zamieni¢ sie w miasto petne no-
wych szerokich alei i fantastycznych budynkdw, pod-
kreslajacych poprzez swoje gigantyczne rozmiary

6. Moskwa, Projekt Patacu Rad, proj. B. Iofan,1931 (Archiwa
Parnistwowego Muzeum Architektury im. Szczusewa)




nieistotno$¢ zwyktego cziowieka wobec naczelnej
osoby w panstwie - Stalina. Proste uczucia zostaty
sttumione i przekierowane do jedynej mozliwej formy
- uwielbienie dla idei, kraju i przywodcy. Taka archi-
tektura nie jest otwarta, przejrzysta ani przyjazna dla
zwyktego cztowieka.

Ogromny Paftac Rad zwienczony stumetrowaq
figura Lenina, opera imienia Nemirovich-Danchenko
zajmujqca catg uliczke, komisariat ludowy przemy-
stu ciezkiego o niewyobrazalnych proporcjach, nie-
samowity budynek Aeroflotu, ogdlnozwigzkowa izba
wytrzezwien w ksztatcie butelki - to obiekty gigan-
tycznych rozmiardw, ktére bez udziatu Moskwy nie
bytyby mozliwe.

Patrzac z perspektywy psychologicznej i filozo-
ficznej, w tej historii nie ma nic nowego. Wielu tyra-
now i dyktatorow dazyto do pozostawienia po sobie
okazatych przyktadow architektury. Celem kazdej
dyktatury jest dominacja i podporzadkowanie. Po-
dobne procesy miaty miejsce w nazistowskich Niem-
czech, co tak jaskrawo przedstawiono w kultowym
obrazie Leni Riefenstahl ,Triumf woli”.

Architektura rosyjska lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku bardzo wyraznie opisuje wptyw
porzadku politycznego kraju, jego ideologii i filozofii
na tworzenie nowych form i rozwigzan architekto-
nicznych lub na ich upadek i stagnacje. [l

7. Paryz, Pawilon ZSRR zaprojektowany na Miedzynarodowgq
Wystawe w Paryzu w 1937 r., proj. Konstantin Melnikov i Vera
Muchina, 1931 (Archiwa Paristwowego Muzeum Architektury
im. Szczusewa)

8. Jeden ze szkicow ogdlnego planu przebudowy Moskwy z roku 1935 (Archiwa Moskiewskiego Uniwersytetu Architektury)
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